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ಚ ಹಯಾ ಕನಸು. ಮುತ್ತು ಬಂಡಾಯ: 
ಒಂ: ದು ಬಸ್ಸ ಜಿ ಕ 


| ಸ 2 ಡಿ. ಎಸ್‌ ನಾಗಭೂಷಣ 


ಸತ್ತ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳನ್ನು ಅದರಲ್ಲೂ ಯಾವುದೇ ಅಧಿಕೃತ ಸ್ಥಾನಮಾನ 
ಗಳಿಲ್ಲದೇ ಸತ್ತ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳನ್ನು ಸೆನಪಿಸಿಕೊ ಳ್ಳುವಷ್ಟು ವ್ಯವಧಾನವಿಲ್ಲದ ನಾವು 
ಲೋಹಿಯಾರನ್ನು ಅವರು ಸತ್ತ 17 ವರ್ಷಗಳ ಸು "ಇನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಂದು 


ಕ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲೂ 'ಕೆಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತ ನೆ. ಮೆತ್ತೂ ಕುತೂಹಲದ 
ಅಂಶ ಎಂದರೆ ನನ್ನ ತಲೆಮಾರಿನ ಹ ಲೋಹಿಯಾರನ್ನು ಕಂಡು, ಅವರ 


ಚಟುವಟಿಕೆ ಕೆಗಳನ್ನು, ಗಮನಿಸಿದವರೀನಲ್ಲ. ಆದರೂ ನಮೆಗೆ ಲೋಹಿಯಾ ನಮ್ಮ 
ಬದುಕಿನ: ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಎದುರು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ-ಬೊಟ್ಟು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, 


ಸ 'ಮುಗುಳ್ನ ಗುತ್ತಾಕೆ ಇಲ್ಲವೇ ವಿಷಾದದ ನಗೆ ಬೀರುತ್ತಾರೆ. ಸ್‌ ಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು 
; ಜನ ಲೋಹಿಯಾರನ್ನು ಹೇಳಿ ಅಥವ ಓದಿ ತಿಳಿದವರು ಮಾತ್ರ. ಜೊತೆಗೆ ನಮ್ಮೆ 
 ಅ್ರರಿಗೂ ರಾಜಕಾರಣದಲ್ಲಿ ನಿಶೇಷ ಅಥವಾ ಪ್ರ ತ್ಯೇಕ ಆಸಕ್ತಿ ಯೂ ಇಲ್ಲ. ee 


ಲೋಹಿಯಾ ಎಂದೊಡನೆ ಆಸಕ್ತಿ ಕೆರಳುತ್ತ 3 


ಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹೋರಾಟದ. ನಮ್ಮ "ಅಧಿಕೃತ? ದಾಖಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಲೋಹಿಯಾ 
ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷ ಪ್ರ A ಇಲ್ಲ. ಸ್ಟಾ ತೆಂತೊ ಫ್ರೀತ್ತೆರ ರಾಜಕಾರಣದಲ್ಲಿ 'ಅವರೆ 


ಪಕ್ಷ ಛಿದ್ರ ನಿಚ್ಛಿದ್ರವಾಗಿ ಹೋದ ಸೆಕ್ಸ ಎಂದೂ, ಲೋಕಸಭೆಯಲ್ಲಾಗಲೀ ವಿಧಾನ 
ಸಭೆಗಳಲ್ಲಾಗಲೀ ಏಳೆಂಟು ಸದಸ್ಯರನ್ನು ಮೀರಿದ ಸ್ಮಾನಬಲವಿದ್ದ ಪಕ್ತೆ ಅವೆರದ್ದು- 
ಅವರ ಅಕಾಲಿಕ ಸಾವಿಗೆ ಮುನ್ನದ 1967 ರ ಚುನಾವಣೆಯ ನಂತರ ಒಂದೆರಡು 
ವಿಧಾನಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಚಿತ್ರ ಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾಯಿತಪ್ಪೆ. ಆದರೊ ಲೋಹಿಯಾ 
ಎಂದೊಡನೆ ಧನ್ಯಭಾವದಿಂದ ನೆನೆಯುವ ಗುಂಪುಗಳು ದೇಶಾದ್ಯ ೦ತ ಇವೆ. 


' ಲೋಹಿಯಾ ಸಾವಿನ ನಂತರವೂ ದೇಶ ಕಂಡ ಅನೇಕ ನಿರ್ಣಾಯಕ "ಘಟ್ಟ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಅವರ ಅನುಯಾಯಿಗಳು ಅಥವಾ ಹಾಗೆಂದು ನಂಬಿಕೊಂಡಿರುವವರು ಗ 


ಸಮ್ಮ ೪ ಬಹಳಷ್ಟು ಜನರನ್ನು ನಂಬಿಸಿರುವವರು ನಿರ್ಣಾಯಕ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿ ಸುದ್ದಿ 
ದ. 


* ಶಿವಮೊಗ್ಗದ “ಮುನ್ನಡೆ? ವೇದಿಕೆ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದ "ಲೋಹಿಯಾ ನೆನಪು” ಕಾರ್ಯ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳು” 


ಇಂತಹೆ ಲೋಹಿಯಾ ಎಂಬ ಮನುಷ್ಯ ವಿಚಿತ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಸರ. ಈತನು ' 
ಎದುರಿಸಿದಷ್ಟು ಬೀಕ, ಬೈಗುಳ ಹಾಗೂ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಅವಹೇಳನವನ್ನು ( 
ಇನ್ನಾವ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಎದುರಿಸಲಾರ. ಹಾಗೇ ತನ್ನ ಅನುಯಾಯಿ 
ಹಾಗೂ ಅಭಿಮಾನಿಗಳಿಂದ ಈತನು ಶನ ಪ್ರೀತಿ ಹಾಗೂ ನೆನೆಕೆಗಳನ್ನು 
ಇನ್ನಾರೂ ಪಡೆದಿರಲಾರರು. ಈ ವ್ಯಕ್ತ ಕ್ರಿಯ ವರಸೆಯೇ ಹಾಗೆ. ಪ್ರವಾಹದ ವಿರುದ್ಧ 
ಈಜಿ ಡ್‌ ಸಾಹಸಿ ಇವನು. 
ಲೋಹಿಯಾ ಎಂಬ ಈತ ಮಾಡಿದ್ದಾದರೂ ಏನು? ಈತ ನಮ್ಮ ಇತರಿ ಸಾರ್ವ 
ಜನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನ ನ್ಸವಾಗಿ ನಿಲ್ಲ ಲುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಈತನ ಸಾಧನೆಗಳಾದರೂ 
ಏನು? ಏಕಿನ್ನೂ ಈತನ "ಆತ್ಮ ) ನಮ್ಮ ತಲೆಮಾರಿನವರನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿದೆ? ಈ 
1 ನಾನು ಜಸ Dd ವ್ಯ ಕ್ರ ವಿಚಾರ ಹಮ ಎಂಬ 
ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಸ ಸಂ ಕ್ರಿಪ್ತವಾಗಿಯಾದರೂ ಹೇಳಿರುವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ 'ಂಡೆರಡು ವಿಷಯ 
FE | 
ಐದಾರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ... ನನ್ನ ಯೌನ್ನ ನದ ತಿಕ್ಕಲು ಉತ್ತುಂಗದಲ್ಲಿದ್ದ 
ದಿನಗಳು ಅವು. ದೆಹಲಿಯ ಜವಾಹರಲಾಲ್‌ ನೆಹರೂ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಸಮಾಜ 
ವಾದಿ ಗುಂಪಿನ ಅಧ ಯನ ಗೋಷ್ಠಿಯೊಂದರ ಸಂದರ್ಭ. ಲೋಹಿಯಾರೊಂದಿಗೆ 
ಒಡನಾಡಿ ಅವರ ಬ! ವಿಮರ್ಶೆ ಹಾಗೂ ಚಳುವಳಿಗಳನು  ಅರ್ಥ್ವೈಸಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಕೆಲವೇ ವ್ಯಕ್ತ ಕ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರು, ನಾನು ನಂಬಿರುವ A ಪಟ್ನಾ ಯಕರೊಂದಿಗೆ 
ನಾನು ತಾತ ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು ಕಾವ್ಯ ದ ಮ ಮಟ ಕ್ಕೆ ಏರಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲವೇ ? ೨ ಎಂದು ಕೇಳಿದೆ... ಅವರು ನನ್ನನ್ನೆ ಕ ದೃಃ ಪ್ರಸಿ ಸಿ (ಕೆಷನ್‌ ಬರವಣಿ 
ಸಿಯನ್ನು ಕಾವ್ಯ ದ ಮೂಲಕ ಆರಂಭಿಸಿದವರು!) “ತುಂ Ny ಪಾಗಲ್‌ ಹೋರಹಾ 
ಹೈ” ಎಂದು ನ್ನು ಬಿಟ್ಟರು. ಆದರೆ ನಂತರದ ಸಣ ಗಳಲ್ಲೇ ಅವರು ನನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆ 
`'ಯಲ್ಲೆ € ಮಗ ರಾಗಿದ್ದನ್ನು ನಾನು ಗಮನಿಸಿದೆ. 
ಆಗ ನಾನು ಇಂಡಿಯಾದ ಮೇಲೆ ಲೋಹಿಯಾ ಎಂಬ ನಿಚಾರಶೀಲನೊಬ್ಬ 
25 ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ನಡೆಸಿದ ಅವಿರತ ಪ್ರಯೋಗದ ಹಿಂದಿನ ತುಡಿತವನ್ನು ಸ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವ ತವಕೆದಲ್ಲಿದ್ದೆ. | 
a ನಿಂದಕ. ಏನು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸರಳೆ ಉತ್ತರವಿದೆ. ಸತ್ಯ + 
ಸಮತೆ + ಸೌಂದರ್ಯ ಎ ಲೋಹಿಯಾ, ಎಂದು ಆಂಧ್ರದ ಳೋಹಿಯಾಭಮೂೂ | 
ಸೂತ್ರೀಕರಸಿದ್ದಾರೆ. ಸತ್ಯ , ಸಮತೆ ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯಇವು ಲೋಹಿಯಾರ ಮೂರು 
ಪ್ರಮುಖ ತೋ ನಿಜ; ಅದರೆ ಈ ಮೂರರ ಬೆನ್ನ ಹಿಂದೆ ಹೊರಟರೆ ನಮಗೆ 
ಸಿಗುವುದು ಓರ್ವ ಅಮೂರ್ತ ಲೋಹಿಯಾ ಮಾತ್ರ. ಇದು ಅಮೂರ್ತಗಳಲ್ಲೇ 
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| ಹುಟ್ಟಿ ಬಿಳಿದು ಸಾಯುವೆ ಇಂಡಿಯಾದ ಮಾನಸಕ್ಕಿ ಗ ಬೇಗ ಪ್ರಿಯೆವಾಗುನೆ 
ಸ ಲೋಹಿಯಾ ಚಿತ್ರ. ಆದರೆ ಮೂರ್ತರೂಪ ಸಜೆಯದ GAN ಕಟ್ಟ 
;  ಹನಸುಗಾರಕನ್ನು ಗ ಶ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತವೆ... ಹಾಗೇನೇ ಅಮೂರ್ತದಿಂದ ಹುಚ್ಚಿದ 
೩ ಮೂರ್ತಗಳು ಸ ಸಮಯ 3 ಸಾಧಕರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತವೆ iN ಕಭಿ 
ಹೆಸರು ಹೇಳುವ ಅಥವಾ ಅವರ Me ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ನ  ಬಹೆಳೆಸು 
ಜನರು ಕಟ್ಟ ಕನಸುಗಾರರು ಅಥವಾ ವಿನಾಶಕಾರೀ ಸಮಯನ ಜ್‌ ಬಿಟ್ಟಿ ರುವ 
ದುರಂತವನ್ನು ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ ಬಹುದು. ನರುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವ ಅಗತ್ಯ ನಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದೆ ನೆ, 

ಎಲ್ಲಾ ಕಂಗಳ ಲೋಹಿಯಾ ಕೂಡೆ ಏಕಾಕಿ. ಅದಕೆ. ಪ್ರ ಏಕಾ 
ಕತೆನ ಬಹುದಿನಗಳ ಕಾಲ ಉಳಿಯೆಲಾರದೆಂದೂ ಅವರು ಎಲ್ಲ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ 
ಗಳಂತೆಯೇ ನಂಬಿದ್ದರು. ಆ ನಂಬಿಕೆಯಿಂದಲೇ ಅವರು ಚಳುವಳಿಗಳನ್ನು ಹೊಡಿದ್ದು; 
ಲೋಹಿಯಾ ಎಂದರೆ ಚಳ ುವಳ್ಳಿ ಚಳುವಳಿ ಎಂದರೆ ಲೋಹಿಯಾ ಎಂಬ ಅರ್ಥ 
ಸತ ಸು ನಕ್ಪಾದದ್ದು. ಲೋಹಿಯಾ ಕುರಿತು ನಾನು ಓದಿರುವ ಅ ಅತ್ಯು ತ್ತಮ ಲೇಖನ 
ಬರೆದಿರುವ ಭೋಲಾಜಚಟರ್ಜಿ ಅವರು* ತಮ್ಮ ಈ ಲೇಖನಕ್ಕೆ ವಿಚಾರ ಶೀಿಲನೊಬ್ಬ ನ 
ಏಕಾಕಿತನ' ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಕೊಟ ರುವುದು ಈ ದೃ ಸ್ಟಿಯಿಂದ ಉಚಿತವೇ uh 
ಲೋಹಿಯಾರಿಗೂ ಇದು ಗೊತ್ತಿತ್ತು; ೪ ಅವರು ಅದನ್ನು "ತೋಡಿಕೊಂಡಿಯೂ ಇ ಇದ್ದಾರೆ 
“ಜನೆ ನನ್ನನ್ನು. ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ನೆರು-ಬಹುಶಃ ನಾನು ಸತ್ತ ಮೇಲಾದರೂ ; 
ಆದರೆ ಅವರು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ ನನ್ನ ನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲೇಬೇಕ್ಸು.. ತೆ 
i ಒಮ್ಮೊ ಮ್ಮ್ಮೆ ಅನಿಸುತ್ತಡೆ-ಕಾಲದ ಜೊತೆಗೆ" ಹೆಜ್ಜೆ ಸ ನಾನು ಒಂದೆರಡು 
ಹೆಜ್ಜೆ nie ಹೋಗಿಬಿಟಿ ಸದೇನೇನೊ ಅಂತ.” 

ಹೌದು, ಅವೆರು ತು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂಡೆ dn ಬಿಟ್ಟಿ ದ್ವರು.ಎಲ್ಲ ಕಾಲದ 
ಹನಸುಗಾರರಂತೆ, ಬಂಡುಕೋರರಂತೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಸಡೆದನಂತರ ರಾಜಕೀಯ: 
ಶಕ್ತೆಗಳಿಸಿಕೊಂಡು ಜಾತಿಗಳು ಜಾತಿ ವೈ ನಃ ಯನ್ನು ಗಟ ನ ಗೊಳಿಸತೊಡಗಿದ. 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅವೆರು ಜಾತಿವ ಬವಸ್ಥೆಯ ವಿರುದ್ದ ಓಡಿದ್ದ. ರು; ಜಾತಿ ಇ ಇರುವವರಿಗೆ 
ಇಂಡಿಯಾದ ಮುಖ ಕಿಂಚಿತ್ತೂ ಬರನ (ತ ವಿಶ್ವಪ್ಪ ರ)ಜೆಯಾಗುವ 
' ಉದಾರವಾದಿ ಭೋಳಿತನದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮೋಹ: ವಿಷದಂತೆ "ಹರಡುತ್ತ ದ್ದಾಗ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ ವಿರುದ್ಧ 'ಬಂಡೆದ್ದರು ; ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇಂಗಿ ಷ್‌ ಇರುವವರಿಗೆ 
ಭಾರತೀಯ. ತನ್ನ' ಗುರುತನ್ನು ತಾನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಲಾರ್ಕ ಸೈಜನಶೀಲನಾಗಲಾರ 
ಎಂದರು. ರಾ ಬಯ ಐಕ್ಯ ತೆಯ ಆದರ್ಶದಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರದ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣ 


ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದಾಗ "ಅರರ ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡೆದ್ದರು ; ಕೇಂದ್ರೀಕರಣ ಸಾ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, 


*. ನೋಡಿ: "ಲೋಹಿಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿ- ನಿಚಾರ-ನಿಮರ್ಶೆ' 


3 


ಪ್ರತಿಭೆ ಹಾಗೂ ದಕ್ಷಕೆಗಳನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವ ಮೂಲಕ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪಾ ಒಯು 
ತ್ತ ಡೆ ಎಂದರು. ಕೈಗಾರಿಕೀಕರಣ ಎಂದರೆ ಬೃ ಹತ್‌ ಸ್ಕಾ ವರೆಗಳ ಸಾ ಪರೆ ಸ 
ಸಹ ನಂಬತೊಡಗಿದ್ದಾಗ ಅವರು ಬೃಹತ” ಉತ್ಪಾ ದನೆಯೆ ವಿರುದ್ಧ ಮಾತನಾ 
ಡಿದರು ; ಬೃಹತ್‌ ಉತ್ಪಾದನೆ ಅಭಿವೈ ದ್ಧಿ ಯ ಧಕ್ಟುಸೆಡಿಸುತ್ತ ಕ್ಸ್‌, ನಿರುಜ್ಯೊ ಗಿಗಳ 


ರಾಶಿರಾಶಿಯನ್ನೇ ಒಟ್ಟುತ್ತದೆ ಎಂದರು. ಚ ಕಡೆ ಬಂಡವಾಳವಾದಿಗಳ ಅಬ್ಬರ | 


ಇನ್ನೊ ಂದು ಕಡೆ ಕಮ್ಯೂಸಿಸ್ಟ ರೆ ಅಬ್ಬ ರ_ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ ಜನಮನ FE ತ್ರಿ 
ದ್ದಾಗ ಅವರು, ಇವೆರಡೂ ಸೃ ಹ ಸುವುದು ಒಂದೇ ಥರದ ಮನುಷ ನನ್ನು ಎಂದರು: 
ತಮ್ಮ ಅ ಅಧ ಯನ ಅನೇನಣೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ಹೊಸದೊಂದು ಸಮಾಜವಾದೀ 
ಕಲ ) ನೆಗಳನ ಸ್ಥ ಮಂಡಿಸಿದರು. 

ಈ ne ಒಂದಿರುವ ತುಡಿತ, ಆಲೋಚನೆ ಹಾಗೂ ಆಶೆಯಗಳೆನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಲಾಗದ ಯಾರಿಗಾದರೂ ಇವುಗಳ ತಲೆಚಿಟ್ಟ ಹಿಡಿಸುತ್ತವೆ. PE: 


ನೊಬ್ಬ ತಲೆತೆಟ್ಟನ ಆನ್ಸಿಸುತ್ತದಿ. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಜನಕ್ಕೆ ಆನ್ನಿಸಿರುವುಡು. 


Bie "ಅಡಕಿ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನದೆಲ್ಲವೂ ಫಿನತಿಗ್ಟಡಿ, ಅಮಾನವೀಯವಾ 
ಗಿದೆ ; ಇದು ಬದಲಾವಣೆಯಾಗದೆ ನಮಗೆ ನೆಮ್ಮ! pe ಆನಂದವಿಲ್ಲ ಎಂದು 


ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ನಂಬಿರುವ ನಾವಾದರೂ ಕೋಯಾ ಹೇಳುತ್ತಿರುವುಜೀನು 


ಎಂದು ಕುತೂಹಲದಿಂದ, ಅಕೆ ವಿಮರ್ಶಾಬುದ್ಧಿಯಿಂದ.. ನೋಡ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. | 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದಾಗ ನಮಗೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತ ದ, ಲೋಹಿಯಾ ಹೂಡಿದ್ದು ಬಂಡಾ 
ಯಗಳನ್ನ ಲ್ಲ, ಬಂಡಾಯವನ್ನು ಎಂದು. : ಅದೊಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಬಂತೂ 
ನಮಗೆ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯೂಗೆ ಜೇಕೆಬೇಕೆಯಾಗಿ ಕಾಣುವ ಈ ಬಂಡಾಯಗಳು ಈ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಬಂಡಾಯದ ವಿಭಿನ್ನ ಅಭಿವ ರ ರೂಪ ೆಗಳಷ್ಟೆ -ಒಂದು ಬಂಡಾಯವನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಇನ್ನೊಂದು ಬಂಡಾಯವಿಲ್ಲ. “Truth is ii from an aspect 


or an angle. That is not to say that truth is partial. In fact 


partial truth is strictly speaking an error of expression. Truth 


is either whole or not at all.’ ಎಂಬ ದಾರ್ಶನಿಕವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಅವರ 


ಮಾತುಗಳು ಹೇಳುವುದು ಇದನ್ನೇ. ಆದರೆ ಪತನಗೊಂಡ ಧರ್ಮವೊಂದು ಪತನ 
ಗೊಂಡ ನಾಗರೀಕತೆಯೊಂದರೊಂದಿಗೆ ಹಾದರ ಮಾಡಿದಾಗ ಹುಟ್ಟಿ ದಂತಿರುವ ನಮ್ಮ 
ಜಾತಿಗಳು ಮತ್ತು ವರ್ಗಗಳು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ. ಎರಡು ಕೊಳೆತ ಕಣ್ಣು ಗಳಾಗಿರು 
ವಾಗ ನಾವು ಕಾ ಕಾಸ ಪ್ರದಾದಂ ಏನನ್ನು? ನಮ್ಮದ್ದ ೈ ಸ್ಟಿಯೇ ಒಡೆದು. “ಹೋಗಿರು 
ವಾಗ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಂದು ಒಟ್ಟಿಂದಕ್ಕೆ ತಂದು ಬದುಕನ್ನು ಒಂದು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನಾಗಿ 
ಸುವೆ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ನಾವು ಗ್ರಹಿಸುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ ? ಒಡೆದ ಕನ್ನ ಡಿಯಲ್ಲಿ 
ಚಂದ್ರನ ಸೌಂದರ್ಯ ಕಂಡೀತೇನು? 


ಇಡೀಸೇ ಇರಲಿ, ನಾನು ಕಿಷನ್‌ ಸಟ್ನಾಯಕರನ್ನು ರಾಜಕಾರಣವನ್ನು 


ಕಾವ್ಯದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದು ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ. 'ಅಂದಕೆ 


ls ಕಾರ್ಯಕ ಕ ನುಕೊನಗಳನ್ನು ಒಂದು ಒಟ್ಟಿ ೦ದದಲ್ಲಿ ವಿನ್ಯಾಸ ಸಗೊಳಿಸಿ 
ಈೊಂಡು ಜ್‌ ಹೊಸೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ (ಮುಸು ನ) ಟರ ಆನಂದವನ್ನಾ 
ದರೂ ಧ ೈನಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಹರ-ನಂದು ಫತಗೆ ಗೊತ್ತು ಬ) ನಿಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಜನ ಕಡು. 
ಕನಸು. ತ ಎಂದೆನ ಣೆ ನಿಕೆಂದು. ಆದರೆ ನಿಮಗೂ. ತ ರಬೇಕು, ಬಂಡಾಯಗ 
ಳೆಲ್ಬವೂ ಕನಸುಗಳೆಂದೇ. ನಾವು. ಬಂಡಾಯದ ಮೂಲಕ ಕನಸುಗಳತ್ತ ಧಾನಿಸುತ್ತೇ 
ವೆಯೇ ಹೊರತು ಕನ ಸುಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾಕೇಂದಕೆ ಕನಸು ಕನಸೇ. ನಾವು 
ಕ ಹತ್ತಿರ ಸರಿದಷ್ಟು , ಅದು ಇನ್ನಷ್ಟು ಕಡು. ಇನ್ನೊ ದು. ತನಸಾಗಿ: 
ರ :ಥಡಿರಿರಿಂತು in ಕರೆಯುತ್ತದೆ. : 2 
ಆದರೆ ಕನಸಿಲ್ಲದೆ ಬಂಡಾಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆ ಬಂಡಾಯ ತನ್ನ ಸ ಒಟ್ಟಂದದ 
ವಿನ್ಯಾ ಸದ ಮೂಲಕ ಆ ಕನಸನ್ನು ಹಿಡಿಯುವ ಆಶಯವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುವ ಅಂತಃ 
| ಶ್ಚೇತವನ್ನು ನ ಸಡೆಯದೇ ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಕೆ ಬಂಡಾಯವಲ್ಲ, ಬರೀ ಕಸರತ್ತು ಆಗುತ್ತದೆ. 
: ಬದುಕನ್ನು ಬರಡಾಗಿಸುವ ಕೇವಲ ಕಸರತ್ತಾನ್ನಾಗಿಸುವ ಎಲ್ಲ “ಕ್ರಾಂತಿಗಳ ಪಾಡೂ 
ಇದೇ-ಅವು ಒಪ್ಪ ೦ದವಿಲ್ಲದೆ, ವಿನ್ಯಾಸ ಬೀಜ ಧ್ವನಿರಹಿತವಾದ, ಕೃ ತಿಗಳು. 
ಮೆನುಸ್ಯನೊಳಗಿನ ಕಲಾಕಾರ ಉಸುರಿಲ್ಲದೆ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾಗ ಸಂಭವಿಸುವ ದುರಂತಗಳಿವು. 
ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯ ಮೂಲತಃ ಕಲೆಗಾರನ! "ಅಲ್ಲವೇ 9? ಆವನು ಇಡೀ ಬದುಕಿ 
ನುದ್ದಕ್ಕೂ ಕೆಮ್ಮ ದಿಗಾಗಿ, ಆನಂದಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆಸುವ (ವಿಫಲ) ಹುಡುಕಾಟವಾದರೂ 
ಎಂತಹುದು? ಕು ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯೆಗಳ ನಡುವಣ ( ಹುಚ್ಚು ) ಅಲೆದಾಟನೇ 
ಅದು. ನೆಮ್ಮ ದಿಯ, ಆನಂದದ ಬದುಕಿಗೆ ರೂಸ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಕಲಾವಿದ 
ಪ್ರಯತ್ನವೇ ಮನುಸ್ಯ ಜೀವನವಿರಬಹುದು. ಇಂತಹ ಮನುಷ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ 
ಜತ ಬಂಡಾಯ ಕ ಮನುಷ್ಯನೊಳೆಗಿನ ಕಲಾವಿದನನ್ನು; ಎಬ್ಬಿಸುವುದು 
ಎಂದೇ ಅರ್ಥ | 
ಲೋಹಿಯಾ ಅವರ ಕಲಾವಿದ ಮನಸ್ಸು ತನ್ನ ಬಂಡಾಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಿ 


ಲ 
ಕೊಂಡಿದ್ದು ಹೀಗೇ-ಕಲಾಕಾರೆನಂತೆ. ಪಃ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೇ ಅವರು ಕಮ್ಯೂನಿಸ ಸಂ 


* ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಪ್ರಾಣಿಕುಲದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸುವುದು ಆತನ ಉಪಕರಣ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಶಕ್ತಿ ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ಆತನೊಳಗಿನ ಕಲಾವಿಡನ ಆದಿಮ ತುಡಿತ ಎಂಬುದೇ ಹೆಚು 
ಮನುಷ್ಯ ಸಸ ನಿಂಗಡನೆ ಎಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಉಟ 
ನಿರ್ಮಾಣ ಶಕ್ತಿ ಸಕಲ ಜೀವಿಗಳಲ್ಲೂ ಕಂಡು ವ instrict to Survive ನ 
ಒಂದು corollory ಅಷ್ಟೆ. 


ಅನ್ನು ಅದು ಕನಸಲ್ಲ, ಕೇವಲ ಬೌದ್ಧಿಕ ವಿಭ್ರಮೆ ಎಂದು ಗ್ರೆಹಿಸಿದ್ದು; ಅದು ತನ್ನ 
' ಯಿತ ಕನಸಿನೆಡೆಗೆ ನಡೆಯುವ. ಅಂತಃಶೇ ದ್ವತನವನ್ನು ಹುಟ್ಟಸಿಕೊಳ್ಳೆಲಾಗದ 
ರಚನೆ ಎಂದು ಅವರು ಭಾವಿಸಿದ್ದು. | 
ವಿಶ್ವ ಮಾನವನ ಮಾತನಾಡುವ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದ ಈರೋಸನ್ನೆೇ ವಿಶ್ವ ವೆಂದು 
ಬಗೆದದ್ದು ಬ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವ್ಯ ೦ಗ್ಯ ಎಂಬುದು ಲೋಹಿಯಾ ಅವರ ಅವೇ ಕಣೆ 
ಯಾಗಿತ್ತು. do ರಕ ಮೂಲ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದ ಗಳಾದ ಬಂಡವಾಳ 


ಹೆಚ್ಚುವರಿಮೌಲ್ಯ, ಾಇರ್ಮಿಕ, ಮಾಲಿಕ ವರ್ಗ, ತೆಂತ್ರಜ್ಞೌನ, ಕೈಗಾರಿಕೆ, 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಖಿ-ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕೇವಲ ಈರೋಪಿನ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಜಾರಿತ್ರಿಕ 
ಸನ್ನಿವೇಶದ ಫಲಗಳೇ ಹೊರತು, ಅವುಗಳ ಅರ್ಥಗಳ ರಜತ ಬೌದ್ದಿಕ 
ಕಸರತ್ತು ಮಾತ್ರ ಎಂಬುದು ಅವರ ನಂಬಿಕೆ. ಮಾನವನ ಇತಿಹಾಸವೆಂದರೆ JRE 
ಹೋರಾಟಗಳ ಇತಿಹಾಸ ಎಂಬ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ವಾದೀ ಹೇಳಿಕೆ. ಈ ನೆಲದ ಮೇಲೆ 
ನಿಭಿನ್ನ ಸಮಾಜಗಳ ನಡುವೆ, es ಇಷ್ಟ ಸ್ರೈಗಳನಡುವೆ ನಡೆದು 
ಬತ ರುವ: ಮೇಲಾಟಿಗಳಿಂದ ಉಂಟಾದ ರಾಜಕೀಯ, ೫11 ಹಾಗೂ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವೈಚಿತ ಗಳನ್ನೂ, ಆಕಸ್ಮಿಕಗಳನ್ನೂ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಅನ್ಸೈತಿಹಾಸಿಕ 
ಹೇಳಿಕೆ ಎಂದವರು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದರು. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿಯೆ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜನಿಸುವ 
ಕಮೂ ನಿಸ ತನ್ನ. ನಯ ಎಲ್ಲ ದುಸ್ವಲ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡೇ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಡೂ ಅಮಾನವೀಯವಾದವುಗಳೇ ಎರಡೂ ಮನುಷ ನ 
ಭೌತಿಕ ಹಾಗೂ ಆಧಾತ್ಮಿಕ ಘನತೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಏಕೈಕ ಕಾಳಜಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳೆ ಚೆ 
ನಿರಾಕರಿಸುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳೇ: ಅದಕ್ಕೇ ಸಹಜವಾಗಿ ಮಾನವಕುಲದ ASF; 
ಸಿದ್ದವಾಗಿರುವ ತಣು ಬಾಂಬುಗಳು ಈ ಎರಡರ ಕೈಗಳಲ್ಲೂ ಮೂಡಿವೆ. ಎಂಬುದು 
ಲೋಹಿಯಾ ಅವರ ಪ್ರಮುಖ ವಿಷಾದವಾಗಿತ್ತು. ಬಹುಶಃ ಇದು ಮನುಷ್ಯ 
ನೊಳಗಿನ ಸ್ಪಂದನಶೀಲ ಕಲಾವಿದನ ಮೇಲೆ ತರ್ಕಶೀಲ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸಾಧಿಸಿದ 
ವಿಜಯದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ ನಿಷಾದವಿರಬಹುದು. 


[| » UB | 
ಸಂಕ್ರಮಣ, ರುಜುವಾತು, : ಶೂದ್ರ, - ಅನ್ವೇಷಣೆ, ವಿಮೋಚನೆ, 
ಸ | ಬನವೇದಿ, ಸಾಕ್ಷಿ, : ಅನರಂಜಿ, ಸೂತ್ರದಾರ. 
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ಕ RONG ರಾಮಚಂದ್ರ ನ ಕನಿತೆಗಳು 
| ಟು ಸರಿಚಯ 


- ರಾ 


ಡಾ॥ ತೆ. ನಿ. ನಾರಾಯೆಣ 


ಕನಿಯೊಬ್ಬನ ರಚನೆಗಳು ಬೀಜಗಳು. ಅವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಬ 


ನೋಂಸಿ.. ಹುಸಿರಚನೆಗಳು ಇಳ್ಳಾಗಿ, RN, ಸುಳ್ಳಿನ ರಕ್ಷಣೆ ಕಳೆದು ನಾಶ 


ವಾಗುತನೆ. ಯರ್ಮಂಜರ ಶವಿತೆಯೊಂದರೆ (ನಿರಾಶೆಯ " ಹಾಡು) ಸಾಲು ಇದು: 
"ಬಾಡುವ ಕುಸುಮದ ಎದೆಯಾಳದಿ ನವಜೈ ತನ್ಯದ ಬೀಜದ ರಚನೆ' ಹೀಗಾಗಿ ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಈ ಸತ್ವ ಶಾಲಿ ಕವಿತೆಗಳು ನ ನ್ನ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಯೂರಿ ಬೇರು 
ಬಿಟ್ಟು ಚಿಗುರಾಗಬೇಕು. ' i 

ಈ ಕವಿತೆಗಳ ಕನಿ ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಸಾವನ್ನ ಿಪ್ಪಿದರು ಎಂಬ ಮಾಹಿತಿ 
ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಗೌಣ. ಮಹತ್ವವಿಲ್ಲದ ಸಂಗತಿ ಎಂದು ಹೇಳಲಾರೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಕವಿತೆಗಳ ಚರ್ಚೆಗೆ ಅದು ಪ್ರಧಾನ ಭೂಮಿಕೆಯಾಗಲಾರದು.. ಹಾಗೂ 


``: ನಿನಾಯಿತಿಗಳ ಬಯಕೆಯೂ ಆಗಲಾರದು... 


ಸಾವು ದಾಪುಗಾಲಿಟ್ಟು ತನ್ನ ಕಡೆಗೆ ಬರುವುದನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ ಈ ಕನಿ, 


ಆ ಉತ್ಸಟಿ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸ್ರೇರಣೆಯನ್ನಾಗಿ ರೂಪಿಸಿ 


a 


| ಸೊಂಡಿದ್ದಾಕಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸುವ "ತೆಯನ್ನು. ಆಯ್ದು ಈ ಕನಿತೆ 


ಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಕಾಫ್ಯಾನ ಬರೆಹಗಳನ್ನು ' ಫೀಟ್‌ ನ ಕನಿತೆಗಳನ್ನು 
ಹೀಗೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅರಿಯಲು ಯತ್ತಿ ರ ಸು ) ಜನಶೀಲತೆಗೂ 
ಸಾವಿನ ಹಿನೆ ಲೆಗೂ ಎನುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕವಿತೆಗಳ ನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು, 'ಯನಿನ್ಯಾಸ, 
ತಾತಿ ನೆಲೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅರಿಯುವುದು. ಸಾಧ್ಯ. 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಬಗೆಯ ಅಧ ಯಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆ ಯ ಬರೆಹಗಾರ : 


ರಿದ್ಧಾರೆ. ಜೀವನದ ಸಹಜ ಲಯಗಳು ಒದಗಿಸುವ CE ಬೇರೆಯಾಗಿ 


ವಂಚಿತರಾಗಿ ಬರೆದ ಈ ಕವಿಗಳರಚನೆಗಳನ್ನು ಅಸ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸುವುದು 


ಅಸಾಧು. 


ಏಕೆಂದರೆ ' ಕವಿತೆಯ ರಚನೆ ಜೀವನದದಷ್ಟೇ ವೈರುಧ್ಯ ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು. 
ಜೀವಿಸುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಕ್ಷಣವೂ ಟೂ ಸಾವಿನ ನಿರಾಕರಣೆ, 


ಇನ್ನೊ ಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ಸಾವನ್ನು ನಿಕಟಿಗೊಳಿಸುವುದು ನಿಜ. ಈ ವೈ ರುದ್ಯ ತೀವ್ರ 


ಗಡ ಅದರ ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ. :: ಎಲ್ಲ ಸೃಜನಶೀಲ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳೂ ಈ ನಯಕ 
1 


' ಉದ್ದೀಪನಗೊಂಡು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಲೆಯ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮನ್ನು ಮಂಡಿಸಿ ಸ್‌ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಯೋಜಿಸುತ್ತಾಕಿ. ' ಯೆರ್ಮಂಜರಂಥ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸಾವು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ 
ಬಂದುದಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರು ಬದುಕಿದ ದಿನಗಳು ಒತ್ತಡದಿಂದಾಗಿ ತೀವ್ರವೂ 
ಉತ್ಸಟಿವೂ ಆಗುವುದು ಸಹಜ. ಈ ಉತ್ಸಟಿತೆಗೆ ಸೋತು ಕ್ರ ಜೆಲ್ಲಿದವನು 
ಹತಾಶನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಆದರ ಈ ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ ಯತ್ನದಲ್ಲೇ: 
ತನ್ನ ಗೆಲುವನ್ನು ಕಾಣಲು ಬಯಸುವ ಈ ಕನಿ ನಮಗೆ ಲಭಿಸಿರುವ ಈ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು | 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ... ಮೊದಲು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಸಾಲನ್ನು ಮತ್ತೆ ನೆನೆಯಿರಿ: 0 
"ಬಾಡುವ ಕುಸುಮದ ಎದೆಯಾಳದಿ ನವಚ್ಛೆತನ್ಯದ ಬೀಜದ ರಚನೆ' ಈ ಸಾಲನ್ನು ' 
ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಕಾಕಿಕೊಂದಿಗೆ ಕನಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ತನ್ನ ಪ್ರಾ ಯತ್ನಗಳ ಬಗೆಗಿನ. 
ಸುನೇಹವಲ್ಲ ಇದು. ಇಂಥ ಯತ್ನದ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮುಕ್ಕುತ್ತಿರುವ ಶಾಲದ 
ಬಗ್ಗೆ ಈ ನಿಲುವು. ಹೀಗಾಗಿ ಈ ಕವಿತೆಗಳು ಅತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿ ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿಯ 
ಫೋಷಣೆಗಳು. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಾವು ಕವಿಗೆ ಒದಗಿಸುವ ಭಿತ್ತಿ ಸಾವಿನ ನಿರಾಕರಣೆಯೇ 
ಆಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಕವಿತೆಗಳು ಅವರ ನೆರವಿಗೆ ಬಂದಿವೆ. ಸ 
ಇದಲ್ಲದೆ ಈ ಕನಿತೆಗಳು ರಚನೆಯಾಗಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ ಅವಧಿ (1948... 
1954; 1956)ಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, ಆ ಕಾಲದ ಸನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೂ 
ಈ ಕವಿತೆಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧಾಂತರಗಳನ್ನೂ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಬಹುದು. ಈ 
ಸಂಕಲನದ ಶವಿತೆಗಳಿನ್ನು ಆಯ್ದು ಹಿನ್ನುಡಿಯನ್ನು ಬರೆದಿರುವ ಶ್ರೀ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ 
ಅಡಿಗರ ಬರಹದ ಮೂಲಕವೇ ಇಂಥದೊಂದು ಅಧ್ಯಯನ ಮೊದಲಾಗಿದೆ ಎಂದು ' 
ನನ್ನ ಭಾವನೆ. ಮುಂದಿನ ಮುಖ್ಯ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಸಂಕಲನ "ಅಕ್ಷರ ಹೊಸ ಕಾವ ಸ 
ದಲ್ಲೂ ಈ ಕವಿಯ ಫವಿತಿಗಳಿನೆ. ಸಂಕ್ರಮಣ “ಹೊಸಕಾವ್ಯ'ದಲ್ಲೂ ಒಂದು 
ಕವಿತೆಯು ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿದೆ. ಆ ಮೂಲಕ ಈ ಕವಿಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಕ್ರಮವನ್ನು 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟಗೊಳಿಸಿ ನೋಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ಬಗೆಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಲಿಳವಾದ ಅಭ್ಯಾಸ ಅಗತ್ಯ 
ವಿಜಿ. ಹೀಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟಗೊಳಿಸಿದ್ದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ತಡೆದು ಕೇವಲ 
ಒಂದೆರಡು ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ["ಯಾರಿಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದರು ಕಳೆದಿರುಳು?? "ರೋಗಾಣು 
ಗಳು?] ೀಮುತಗೊಳಿಸಿಡೆ ಎಂಬುದಂತೂ ಖಚಿತ. ಆದರಿ ಈ ಕನಿ ಇದಷ್ಟೇ 
ಮಿತಿಯವರಲ್ಲ. ಆದರೂ ನಾನು ಕಾಲದ ಕಾವ್ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 
ಇರಿಸಿಕೋಡುವ ನೆಲೆಯನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ' 

ಈಗ ಈ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು, ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೈಯ ಹಾಗೂ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಸೆಳೆತ 
ವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಓದಿದಕೆ ಏನು ಅನಿಸುವುದೆಂಬುದನ್ನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಕುರಿತಿದ್ದೇನೆ. 

ಕವಿಯೊಬ್ಬನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನನ ಸ್ವಂತವೆಂಬುದು ಓದುಗನ ಗುರಿಯಲ್ಲ. ಕವಿತೆ 
ಗಳು ಉದ್ದೀಪಕಗಳಾದಾಗ ಅವು ಓದುಗನ ಜಗತ್ತನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಲು ಶಕ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಓದುಗನೇ ಕವಿತೆಯಜಗತ್ತನ್ನೂ ವಿಸ್ತರಿಸುವ ಹುಚ್ಚು ಸಾಹಸಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕ ಬಾರದು 


ಕ ಜ್ಯ ಟೆ ತಿಕೆಂ ಗ 
ತ್ತವೆ. ಹಾಗೆ 


| 


ಈಗ ಸ ವ ವಸ ೨ ಗ ಕಾಲಸೊಃ ಸೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟ... ‘be ಲು 
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ನೂ, ಮಜಾ - 


) ಪ್ರಕ್ಯ ಪ್ರಕ ತಿಯ ವಿವಿಧ. ವ್ಯಾಪಾರಗಳು. ಸಂತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಕೀರ್ಣ. ತ 
ಗನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ : ನಡೆಯುವುದನ್ನು, > ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೆ ಚ 


ವನ್ನು ನಾನಲ್ಲಿ ವಿನರಿಸಲಾರೆ... "ಮುಖ್ಯ: ವಾದ ಸಲು ಸಂಗತಿಗಳತ್ತ ಮಾತ್ರ. 


1 ಸ್ನ 


1 “ಸಮತೆ? ಎಂಬ ಬ ಕವಿತೆಯು ಸತಯ ನೆಲೆಗೊಂಡಿದೆ. ೫೪ರುಳು ಜಸು | 
ರ್ವಕೂಸೆ ಸನುತೆಯನು ಹೆ ಹೊದೆಸಿ 'ಹೆಸುರು ಬಿಳುಪ್ರಗಳೆ ಬ ಇದಕೊಳಗೆ ಹುದುಗುವುವು' ' (ಗ 4 8 [4 


p 
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ಕ HE KEEN 


ಹವ ಇ "ಸವಿ ಇನ್ನೊ ಂದು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ (....ಸೆಂಜೆ ನ ,ನರಜೀವನದ. ಓಕ ಗ! 


ತ. ಸುರಿಯುತಿಹುದು.' | (ಸಂಜೆಯ ಬಿಸಿಲು). ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. / 
ಲಿರುವ. ಗ್ಯ ತರುವ ಸಾಂತ್ವನದ: 'ತತ್ಕಾಲೀನತೆಯಿಂದ. ಕನಿ, ತಲ್ಲಣ ಗೊಂಡು | 
ನಿಯ ತೆರುವ ಬೆಳಕಿನ ಬಗೆಗೂ yl, ಆಶಾ. ಚಿಂತನೆ ನಡೆಸ ಸುತ್ತಾ ಕಿ. 

"ತನ್ನ ಹೊಂಬೆಳಕೆಂಬ ಕಿಚ್ಚಿನಲಿ ಮುನ್ನಿ ರುಳ 
114 ಸಮತಿಯನ್ನು! ರಿಸಿ ತೈ ಣಕಣಗಳಲ್ಲಿಯು ಬೀಡ. 


ಸ 
| 


A 


ಬೆಳಕನ್ನು ಕತ್ತಲಿನ ಎದುರಾಗಿ ಇರಿಸುವ ಈ ತುಯ್ತ ಶಿಖರವನ್ನು. ತಟ್ಟಿ ಇ 
ಕೊನೆಯ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ... ಅತ್ಯಂತ ತೀವ್ರವಾದ. ಅನುಭವ ' ಕ್ರೀಡಿಯು ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 


NE ರಿಸ ( ಬರಗೂರ ಕ ರವಿ KR 
_ಹೊಂಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಸರ್ವವನು: ರಂಜಿಸುತಿರಲಿ ಗ | 

ಎಲ್ಲ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಹೊಂಬಣ್ಣ ವಾಗಿಸುತ. 

ಜು ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ಸುಟ್ಟ ರೆ ಸರ್ವವೂ ಸುಡಲಿ 
ಸರ್ವವೂ ಎಳು ಇಲ್ಲವೇ. ನಗುತಿರಲಿ! ಟ್‌ 
2 ಬೆಳಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಕವಿಗೆ "ಮೊದಲ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಉತ್ಸಾ ಕ ಕಡಿಮೆ. 


'ಯಾಗುತ್ತಾ ಬರುವುದನ್ನು ಸಾಡುತ್ತೆ ಹ "ಬೆಳಕು? ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿಗೇ ಆಹ್ವಾ ನ pi 


ಕ್ಯ 


ನೀಯುತ್ತಾ ಕಿ. f FN) RT | ಸ ೧ ಹ ತ 
“ಭಖ ಕಪ್ಪಟಿ ಸಸಯ ಸ್ವ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಲೆತ್ತು SRS | ಫಿ ಗ್ಯ ಜು 
ಈ ರಕ / ೫. ₹1. 1 ಗ 2. 


ಇರುಳೆ ಬಸಿರಲಿ ಕನಸು ಮ್ಶೈ ತೆರೆದು ನಸುನಗಲು ಗಾ ಜಟ [ಟ್ರ 


"ಬಂತು. ಬಂತು. ರ ಗ ಕ UN ಸ A 0 (4 
ಇರುಳ ಬ ಬಂತು.. | | (4 Wd 


' ಯಾಗುತ್ತ ದೆ. | 
ಬೆಳಕು ಬೆಳಕೆಂದು ರೆಸ್ಸೈ ಯನೆತ್ತಿ ಹಿಡಿದೆ. | 
ಅಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಬಿಳಿ ಬೊಂಬೆ EN ತೆರೆದು ಬಿದ್ದಿದೆ 
ಈ ರುದ್ರನಾಟಕಕೆ ಮ ಯನೆಲ್ಲಿಯೋ 
ಕರಿಯ ತೆರೆ ಉರುಳಲಿ- ರೆಪ್ಪೆ ಮುಚ ಲಿ: 


ಒದಗುವುದು ಇರುಳಿನಲಿ ಎಂಬ ತೆಯ ಕನಿತೆಯಿದು. ಈ ಉತ್ಕಟ ಅನುಭವದಿಂದ... ಚ 


ಮಂದಾನಿಲಗೆಂದು ತೆರೆದ ಮೂಗುಮುಚ್ಚಿ » ಉಸಿರುಕಟ್ಟಿ ತು py 
ಜೀವ ಒಳಗೆ ನರಳಿತು; ಕ ಗ ಚ! 

ಎದೆ ಬಡಿತದ ಲಾಸ್ಯ ರುದ್ರ ಅಟ್ಟಿ ಗ ; 

ಅಲ್ಲದೆ ಹೈಥಯ ಯಂತ್ರ ಒಮ್ಮೆ ನಿಂತು ಮತ್ತೆ ಕಿವಿಯ ಕೊಟ್ಟ ತು ಎನಿಸೊಹುದು, ಸ 
ಇಲ್ಲವೇ ' ಇ ಜೆ 
"ನೆನೆ ನೆನೆದು ತನುಪುಳಕಗೊಳ್ಳು? 'ವಂತ ಮಾಡುವ (ಬಳಲಿಕೆ' ತರುವ ಅನು. ಗ 
ಭವವೂ ಆಗಬಹುದು. ಇಂಥದೊಂದು ಆಯ್ಕೆಗೆ ತಕ್ಕ ಸಿದ್ಧತೆ ಅವರ ಹಲ ಕವಿತೆ. ಸ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಸ 
ಬೆಳಗು! ಸಂಜೆಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಇರುಳು ಮತ್ತು ಹಗಲುಗಳ ನೆ ದ್ಯ ಗಳನ್ನು. ರ 
ನಿವಾರಿಸುವ ಘೆಟ್ಟಿಗಳಾಗಿ ಕಾಗೆ ಕಂಡಿವೆ. ಎಂದರೆ ಇದು ಜೀವನದ "ಚಲಸತೀಲತ 
ಯಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಗಾಢವಾದ ನಂಬಿಕೆ." 


ಹ್‌ 


Ny 
Ne 
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ಗ ಸಕ ಸೊಗಲ ಕುಡಿಯ ಮುಂಡೆ ವಿವರಿಸುತ್ತೇನೆ. ತನ್ನ ನ್ದ 
(8 ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಲು ಕವಿತೆಗಳ ನಾಯಕನಿಗೆ ಈ ವ್ಯಾ ಪಾರೆಗಳು ಕನ್ನಡಿಗಳಾಗುತ್ತ ವೆ 
ಆ ಇಡು ಸಮರಸದ ನೆಲೆಯೇ ಆಗಬೇಕಿಲ್ಲ. ಯಾಕಣಕೆವೆ ಈ ತೆರ? ಕವಿತೆಯನ್ನು. 
| ನೋಡಿ. | ಅಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ aos ಗಾನವನ್ನು ಸಂಜೆ” ` ಬಿಂಬಿಸು. 


ಸ ಹ ಫನರ್ಗರೊಡನ ಬೆಕೆಯಲಾಗಣೆ. ತತಾ, ' Rd 
; *ವಿಕೃ ತ ಲೋಕ? ಎಂಬ: ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯ ಸ್ರ ಜಗತ್ತು: ನಿಸರ್ಗದ ದಾ ಜ್‌ 
"ತನಗೆ ಜೇಕಾದಂತೆ. ವಿಕೃ ತೆಗೊಳಿಸಿ ನೋಡುವ ಬಗೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾ ರಿ. 
11... ಸಮರಸದ ನಿರೋಧಿ" 1. ೪೫1| | k 

ಒಗೆ ಪಯ ಬೂ | ಜೌ ಟ| ( 
ಸ ಈ ಛಿದ್ರತೆ ಮುಂದುವರಿದು. ಗ ಸ " 
ಡೂ ನ NK `ನೀನು: ಪ್ರಾಣ ತೊರೆದಿರಲಿ. ಇ i pe 

ಕ  ಮೈಯ್ಯು ಮಾತ್ರ ತುಂಬಿರಲಿ . | 

| ಜನರದಕೇ ಅನರು ; 


ಹ reo Ae 'ವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. | 
1) ತನ್ನಲ್ಲಿ ಕುದಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಅಭೀಶ್ಸೆಯನ್ನು ಹತಿ | ತಕನೀಗೆ 
“a? 'ಸೀಮಿತವಾಗಬೇಕೆಂದು ಅನ್ನಿಸತೊಡಗುತ್ತ ಡೆ. 

"ಹ ೈದೆಯೆಗೀತೆ? ದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಭಾವನೆಯೊಂದು ಮೆ ತಳೆದಿದೆ. 

«ಇಂದೇತಕೋ ಈ ಬಿಡುಗಡೆ ಜಿತು ಬಂಧನಡಲಿ ಬೆಂದು ಮನ 
ತ ಪುಧೀತೆವಾಗಲೆಳಿಸಿತು' 
*ಕನಸು' ಕವಿತೆಯ ಈ ಸಾಲು 

ಡಿ "ಇಂದೆಲ್ಲವು ಬೆಂಗಾಡು, ಬತ್ತಿತು ಸೆಮರಸೆ ಪ್ರವಾಹ? 
೫. ತನ್ನಿಂದ ಹೊರಗುಳಿದ. ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಅದರೆ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಲ್ಲಟಗೊಳಿಸುವ 
ಯಾವ ಚಟುವಟಕೆಯೂ ಸಲ್ಲ ಎಂಬ ಭಿ ಉದಾ: 
; "ಧೂಮ ಹೊಲವನುಳುತಿರುವಾಗ' 
“ಅಪರಾಧ” ಕವಿತೆಗಳು, 
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| ಸ ಕ್ಯ ನ ಜಗ ಸಾಜತ್ಯ ದ pS PSS x ( 
ಗ ಅಫೇಕ' (ತಯಾರ. 'ಮತ್ತು ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾದ: ಕಾರಣಗಳಿದ್ದು ದರಿಂದ. 
ತ 'ಆಕ್ಸ್ಟೇನ ಣೆಯಲ್ಲ. ಅದಕೆ ಹಿಂದಿನ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಾಹಿತ್ಯದ 


ಸ ds. ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ. ಮತ್ತು , ಸಾಮಾಜಿಕ. .ಅಯಾನುಗಳಿಗೆ ಸ 


ಕಿ 


ರ Rl ವು, ಸೃ ಸ್ರಿ ಸಿದ 4 ಸನನಾಲೋತನೆಯ ಹ 


| ಜೇಸಾಯಿಯನರ ಜೂ le: ತಿರುಗು ಚರತ ಮ 
ಹ ಕ ಬೀಜ V “ಬಾಲ್ಯ ಧ ಅತ್ಯ ತೆ ಕ್ಲಿ ಸ್ಟ ವಾದ್ಯ. ತೊಡಕಿನದಾದ, ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಅನು ವ 
ವಿಶ ವನ್ನು ಕೈಸ್ತ ಕೊಳ್ಳು ಚ | ಸ ಹಳೆಯ. ಜಗತ್ತ ನ್ನು ಪ ್ರೆನೇಶಿಸುವ ಪ್ರಾಥಮಿ' 
' ಪುನತ್ನ ವೂ ಹೌದು. pO ಮತ್ತು; ವರ್ತಮಾನ ಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ ಪ] 


| \ 
py fi 


ದೇ ಭನಿಷ್ಯ ವನ್ನು. ರೂಪಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಅವರ' ಚ್ಟ ಕ್ರಮಸ್ಯೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ. ವ್ಯತ್ಯಯ 
ಬಂದಿಲ್ಲ. ' ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಮಗ್ರ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು: ಮಾಡುವ 'ಮಹತ್ತಾ ಕಾಂ; 
ನನಗಿಲ್ಲ. ಶ್ರೇಯಾಂಸನು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ. ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವ ತೀರ್ಮಾನ: ಟಿ 
ಹಿಂದಿರುವ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಅದರೆ RA ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸುವುದು ಮಾತ್ರ 4 
1 ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ದ ಉದ್ದೇಶ. | AN 
(ft sh ಚ ತಟ ನಗರಕ್ಕೆ ವಲಸೆ ಹೋದ ಕನು ನಜವದ. ಯೂತತ್ತಿ 1 


ಹಸು ಕನ್ನ. ಡೆ ಗಸ ತ ಪ್ರಸೂಚಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಸಡೀನೂ ಅಲ್ಲ. pe ನನನ 
ಉಳಿದಿರುವ ಹಳ್ಳಿಗೂ, . ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇರುವ : ಹಳ್ಳಿ ಗೂ ಆಗಾಧವಾದ. ಅಂತರ. 
ನಿರುಪ್ರದರಿಂದ ಸ್ಸ ತಹ ಸಮಾ ದುರಂತದ, ಭ್ರಮನಿರಸನದ ನ. 
ತ್ತವೆ ವಿ. ಗ್ರಾಮಜೀವನವೂ ' ಕೂಡ ನಗರಾವಲಂಬಿತವಾದ ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ ನಿರತನಾಗಿರು ' ತ 
ವುದರಿಂದ ಕಾದಂಬರಿಯ ನಾಯಕರು ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಹೋಗುವ. ಬೇರುಗಳು » ಅವರ ಚ 


ಓತಿ 


ಸ 1183 
ಕ Me) ಬ 


NS 4 


ಕ ತ 1 ಯ.  ಜೋತಾರು 


) € ದರ್ಶ ನಾದ ಲ ಜ್ಞ. 


WN 


ನ್ನ ತೊಡೆಯಿಂದ ಹಗ Ai ವಾಗಿ ನ ಪಡೆದಿರುವ ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹಟ 


( | 


ಮುಖ್ಯವಾದ . ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ 4 ತಾನು' 'ಗೆಲಬೇಕಾದ ಸಾಮ್ರಾಜ ಚ uy 
ವಾದ ರಿಂದ. ಈ ಹಳ್ಳಿ ಯ ವಿರೋಧೀ. ಶಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಮಣಿಸು ವೆ ಹಂಬಲ... 


Pe 


: ಸ 
ಡುತ ಡೇ ಆ ವ ಸದ್ಯದ. ವಾತ ಇವರಣದ. ಒಲವು ನೋಡಿದರೆ. 


ರ 


ತ ls ಕ6ಣವಾದ. ಅಹ್ಹಾ ನ ಇಲ್ಲಿದೆ... ಇಲಿಯ. ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ 
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i ಆತ ತ ಸೆಣಸಾಡುತ್ತ ಹತತ ಏನಾ ದರೂ ಪುರು ಸಾನೇ? 


eb 


ME 


ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ವುದರಲ್ಲಿ ನಿಪುಣರು. 
; ರಾಹುಲ. ಇತ್ಯಾ ದಿ ನಿರ್ಜನ ಸ ತೇರಿಗೆ. 


LM Ns 


ಗಳ ಸ ಇರುವುದು. | ಬ | ಶ್ರ (ಯಾಂಸೆ. | .ತೋಂಸುವ. q 


:. ಪ್ರುತಿಕ್ರಿ ಕು. ಗ ಗ ಕಡೆ ಇರರ ಿವ್ರದಿಬನೆನ್ನುವದ. ಚ 4 
ಈವಿನ ಅನಿಸಿಕೆಗಳಿಗೂ ಮಟ ಹಲ ಲಾ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ' ರ. 
ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬೇರುಗಳು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, | ಹೃದಯದ" ಬೇರು ಗಳೂ ಕೊಡ" 
ಕೃಷ್ಣಾ  ಪುರದಲ್ಲಿಯ ಇವೆ. : ಅಂದರೆ ಅವನ ಮುಖ್ಯ ಅಗತ್ಯ ಕೇವತಿಯೇ ಹೊರತು 
ಕಷ್ಟಾ ಪುರವಲ್ಲ.  . ಸ ತ ಸ 
«ಕ್ರೀವತಿ. ನನಗೆ. ನೀ ಬೇಕು ಬ ನಾ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಹೇಳಿಬಿಡಿ. ಶ್ರೀನಿ, 
ಅದಕ್ಕೆ ನೀನೇ ಇಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ' ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿರಬೇಕು, ಇಲ್ಲ ನಾನೇ ಸಸಿ ನ 
hes ಈ ಕಠಿಣವಾದ ಕಾತರ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, ರೇವತಿ, ನೀನೇ ಕೃದಯತ್ಶ.. 
ಆಧಾರ.” | 

ಪ ಹಾಗಾದಕೆ. ರೇವತಿ 1 ಅವನು ಕೃಷ್ಣಾ  ಪುಕದಲ್ಲಿಯೇ EE 
ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಏಕೆ ಮಾಡಿದ? ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ತೆ ಬೀಜವನ್ನು ಕುರಿತ 


¥ ಈವರೆಗಿನ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಂದ ಭಿನ್ನವಾಗುತ್ತೇನೆ. ಹೋ ಬ Sie ಮತ್ತು ಸ್ತ : 


ಡಾ|ಕೆ.ವಿ.ತಿರುಮಲೇಶ ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಬೆಳಗಾಂಗೆ ಹೋದ ರೇವತಿ ಜೀವನ ವಿಮುಖ 
''ಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಮತ್ತು ಶ್ರೇಯಾಂಸನನ್ನು ತೊರೆಯುತ್ತಾ ಳಿ ಆದರೆ. 
ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗಾದ ಅನಘಾತದ ನಂತರ ಸ ತನ್ನ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಬದಲಾಯಿ. ' 
ಸಿದಳೆಂದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ ಇದಕ್ಕೆ ನಾನು ಎರಡು ಪುರಾವೆಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತೆ ನೆ 
ನರ್ಸಿಂಗ್‌ ಹೋಂನಲ್ಲಿ ಅವರಿಬ್ಬ ರೆ..ಸಡುನಿನ ಸಂಭಾಷಣೆ ಹೀಗಿದೆ. | ಸ್ನ 
ಶ್ರೇ: ಅಜ್ಣೀ ತನಕ ನೀ ಸಂತ ಕೀನತೀಬಾಯಿ ಆಗಿರ್ರಿ ಟೌ 
ಕೀ: ಹಾಂಗೇನಿಲ್ಲ. ಚ 
ವ ಹಾಂಗಾರ ನಾ, ಛಲೋ ಆದ ಮ್ಯಾಲ-ನಿನ್ನ ಕಡೆ ಮ್ಯಾಲಿಂದ 
೨ ಬರಾಂವಾ. ಆ 
ಕೀ: ಬಾ ಅಲ್ಲ-ಕಾಲಿದ್ದ ಮೇಲೆ ಅಡ್ಡಾಡೋ ಸ್ಥಾ ಿತಂತ್ರ್ಯ್ಯ ಸ ಬಿಜ 
ಅಲ್ಲ.” ಎಂದು ಪ್ಲಾಸ್ಟರ್‌ ಹಾಕಿಡಿ ಕಾಲಿನ ಮೇಲೆ ಕೈಯಿಟ್ಟಿದ್ದಳು. “ಬಾ... 
'ಬೇಕಾದಾಗ ಬಾ” ಎಂದು ಕೀವತಿ ಬಗ್ಗಿ ಅವನ ಕಾಲಿಗೆ, ನಂತರ ಅವನ ಣೆಗೆ... 
ಕೊನೆಗೆ ಅವನ ತುಟಿಗೆ ಮುತ್ತು ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದೆ ಲ್ಬು. ಕ 
ಇದಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಬಲನಾದ ನಾಕ್ಷಿಯೆಂದಕೆ ಕೀವತಿಯ' ಪೇಂಟಿಂಗ್‌ ನಲ್ಲಿ 'ಆದ 
ಬದಲಾವಣೆ. ಅವಳು ಕೃಷ್ಣಾ ಪುರದಲ್ಲಿ. ಅರ್ಧ ಮುಗಿಸಿದ ಚತ್ರ ಬೆಳಗಾಂನಲ್ಲಿ. 
ಮುಗಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಸತು ನಡುವಿನ ವ ತ್ಯಾಸಗಳು ಅವಳ ಆಲೋಚನಾ .. 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಆದ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ವೃತಿಭರಿಸುತ್ತ ವೆಂದು ನನ್ನ ಕಳಿಸ ಯ, 
ಆ ವಿವರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, 2 
‘1 ಆ ಚಿತ್ರ ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿತ್ತು. ` ಒಂದು ಕಡಿ oR ಅರ್ಧ ಮುಖ, ಆ... 
ಮುಖ ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ ತನ್ನ ಮುಖದಂತೆಯೇ ಅನಿಸಿತು. ಆ ಮುಖದ ಅರ್ಧ ' 


ನಳ 


Yt 4 


14 


ಕೆಳ ಸ ಸೆಲ್ಫೋ 
. ಇಬ್ಬಾ ಕಟ್ಟ els ಮೇಲ ನಕ ಹೋಗುವಂಥ, ಒಂದು ಸಯನ, | 
ಎಶ ರವಾದ ಸಾಗವಾನೀ ಗಿಡ, ಹ 

2 ಆ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬದಿಗೆ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಮುಖ . 
ಥೆ ಮುಖ, ' ಇಡುವೆ ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣ ದಲ್ಲಿ ಉದ್ದ ವಾಗಿ, ಎತ್ತರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ. 
.. ಸಾಗವಾನೀ ಗಿಡ: ಬಲಬದಿಗೆ (ಮೊದಲಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಗುಡಿ, ಲಿಂಗ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರತಿಮೆ: 
ಗಳಿದ್ದವು) ಅರ್ಧ ಕಪ್ಪು, ಅರ್ಥ ಹಳದ ಬಣ್ಣ ದಲ್ಲಿ ನ ಕೂತಂತಹ, 


| ಉದ್ದಾದ ಹೆರಳಿದ್ದ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ತ 


ನ್ಯ್ಯಕ್ತೈ.... 
ನವೆ ಬ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಗಳನ್ನು ದ. ಹೇಳುತ್ತ ದ್ದ ಕೇವತಿಯು 


| ಕ ಭಾವ ತೋರುವುದು ಅನಳ ಬದಲಾದ ಧೋರಣೆಗೆ ಕುರುಹು. 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ. ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣು ಗಳು ಘಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಗೆ ಬದುಕುವ 


ಹಾಗೂ ರಾಹುಲ ಕುಂದಾರೆ RD ಸಂಕಲ್ಪ ಗಳು: ರೂಪತಳೆಯುತ್ತ ಹ್ಹೆ ; 
ಆದ್ದರಿಂದ ಕಿ ಕ್ರೀಯಾಂಸನು ಕೃಷ್ಣಾ ನ ಪುರದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯಲು. ಮುಖ್ಯ, ಕಾರಣ / 
/ ವೆಂಡಕೆ ಕಿಔತಿಯನ್ನು ಶುಂಿತಾದ. ಅವನ ಕರನ ಮತ್ತು ಅವಳಿಂದ ದೊರೆತ. 
ಆಶ್ರಾ ಸಫೆಯೆಂದು ಚ ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ... ` ' 
| ' ತ್ರೇಯಾಂಸನ ತಂದಿ ಡು ಅವನ: ನಡುವೆ ಇರುವ. ಸ ವೈಷಮ್ಯ 
wy ಗಳನ್ನು ಶುರಿತಂತೆ : ಸಾಕಷ್ಟು ರ್ಜಿ ನಡೆದಿದೆ. ತಂಜೆಯಿಂದ ಸಿಡಿದು ಹೋದ 
; $ೀಯಾಂಸನು ಹಳ್ಳಿ ಗೆ ಬ ಮೇಲೆ ತಂಡೆಯದೇ ಪ್ರತಿರೂಪವಾಗಿ ಅವರ 
ಜೀವನ ಕ್ರಮವನ್ನು dn ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರಲು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಸೂಚನೆಗಳು ದೊರಕುತ್ತವೆ, ಹೋಳೀ ಹೆಬ್ಬ ದ ಪ್ರಸಂಗ, ಅಂಬಕ್ಕ ನೊಂದಿಗಿನ 
ಮಾತುಕಥೆ, ಸೀಸರನ ವರ್ತನೆ ಇಂತಾ ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಡಾಗಕೆ.ನಿ. 
-ನಾರಾಯಣ ಅವರು ಇಂತಹ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 

| " "ಇಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ಮುಖಗಳ ನಡುವಿನ 'ವೈರುಥ್ಥ್ಯ ಒಂದು ತೋರಿಕೆ ಮಾತ್ರ. 
ಸ ಒಂದೇ ಚಲನ ಶೀಲ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯ ಎರಡು ಕೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸೆ ಮು ಬ 
4 . ಅಪ್ಪಾ ನ ಸಾಹೇಬ ಭಿ ತ್ತು ವರ್ಷ ಮುಖ ನೋಡಜಿ ಬದುಕುತ್ತಾರೆ. ತಂಡೆಯ ' 
ಸಾವಿನಿಂದ ಈವ ವೈರುಧ್ಯ. ಇತಿ ಶ್ರೇಯಾಂಸ “ಪೂರ್ಣ?ನಾಗುವ ಹವಣಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾ ್ಲನೆ....ದೇಸಾಯಿಯೆವರು ಮನುಷ್ಯ ನಿಗೆ ಕೊನೆಗೂ ವಂಶವಾಹಿ 
ಗಳೇ  ಕೀಲಿಕೈಗಳೆಂಬ ನಿಲುವಿಗೆ ಬಂದಂತಾಗಿದೆ. py ಡೇಸಾಯಿವರ ನಿಲುವು 
ಅಸ್ಟ್ರೇನ ೂ ಪುನರ ಧೃನಿ ನಾರಾಯಣರದು. 


: ಯನರ ಪ್ರಕಾರ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾದ: ಬದುಕನ್ನು ನಡೆಸಲು [ದಿಲೊ ಸಂದು, ಗ 


ಳೂ “Kw ಗ ¢ MU We EC ಗ se ಕಕತ್ತೆ "ಕೆ 
ಕ್ಯಾ ಸ ಚ ಲ್ಲಿ ಟೆ "ಸರ್‌ & SN Ay 
ಕ ಳು ಸ yd sik: 1110 thy 1 
ಟೆ ಕ ಕ್ಯ Ad 1 11೧ 10 We RY (1 
ಟಟ [| MN shy 
FR ತ್‌ 1 ಗೆ Ki $Y ಸ್‌ 
ಬ ಕ (ಸಿಗ ಕೆ ಗ 
| ಗ್ನು NY sor WA BAY pA ಲ 4 
AN SU ನ 4 9: } je ಕ yi Wh 
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ದ ಕ ಸಮಸ್ಯ, ಹ ಸರಳವಲ್ಣತೇಡು' ಗ ನ್ನ ಉನ. ಹೇಸ ಸ್ರೀ 


ಸ ಮ ೫ 


W 1೫) 


4 'ಕರ್ನಣೆ ಣೆ ಗ ಟೆ ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಎಳೆದು: ಹಿಡಿದ ಹಗ್ಗ ರಂತಿರಬೇಕು... ಗು 
ol ಇಂತಹ ಕರಣೆ; ( ಬೀಕಾದ ಗಸಿಯೊಂದರಿಂದ ಉಂಟಾಗಬಹುದು. ' 
( ಯ ಗ ಅಥವಾ ಅದು ತನ್ನನ್ನು ಖಿಶೋಧಿಸುವು ನಂದ ಜ್ಜ 

''ತಿಳಿಯಲಾದೆ ಮತ್ತೊ ೦ದು ಫಟಕಜೊಂದಿಗೆ ನಡೆಸುವ. ಘರ್ಷಣೆಯ. ಫರಿಣ ನಾಮವಾಗಿ 
೫ 4  ಮೂಡರಬೇಕು,. ಇಂತಹ ಕರ್ಷಣೆ. ಇಲ್ಲದ ಬದುಕು. ಹಗ್ಗ ದಂತೆಯೇ ಕುೀಯುತ್ತೆ. ಚ 
ಗ  ಜೇನಾಯಿಯನರ ಪ್ರಕಾರ ' ' ಚಲನಶೀಲ, | ಸಮತೋಖನವೊಂದು. 0೧೫೧೫. ತ 
1 ed ಅಸ್ಲಿತ್ತದ ಏನ್ಗೆ ಸಿರ! ಸಾಧ್ಯ ತ್ರೆ 4 ಬ A 


ಸ : 1 
) ತ 
11 


| ಬ 


ಹ ' ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ತಾತ ಒಂದು ಬಗೆಯ : pe ಸ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ. ಹೋರಾಟ. 
ಗ ದಿಂದತೇ, ತತ್ತ ಸಂಚಯ ಮಾಡಬಹುದಾದ ಸಿ ಆನಿವಾರ್ಯಸೆದು.- ಕಾಣುತ್ತದೆ. A 
, ತನ್ನೊ ಳಗೆ ಶಾಂತ" ನಿಲುಗಡೆಯನ್ನು. | pe ಸಡೆಯುವ ಸಾನರ್ಥ್ಯಕ್ಕ.. 
i ಜೋ ನಂ ಪಾತ್ರಗಳು ಎರವಾಡವರು. ನನ್ನ 'ವಾದಕ್ಕೆ ಕ be ಗ 
(ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ, A ( ಸ 


ಜ್‌ ೃಜನಕೀಲನಾದ ಒಡಕನ್ನು ಕ್ಟ ತೊಲ ಲು ಚ 


ಮೂಲಕ i 'ಕೊಡಿಸಿಕೊಂಡ ಕರ್ಷಣದಂದ.. HN ಸಾರಿನ "ನಂತರ py 
ಅಿಯುಯೊಂದಿಗೆ ಕರ್ಷಣವನ್ನು ಚಜಿಳೆಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ, ಅಗತ್ಯ ಬ 


' ಏಕೆಂದರೆ ಅಂತಹ. 'ಕರ್ಷಣನನ್ನು ಅಮೂರ್ತ. ಸಭಾಜಡಿಣಂದಿಗೆ ಅಥವಾ ಅನಂಚತ 
ee "ಬಳಿಸಿ ಕೊಳ್ಳೆ ಸಸ ॥ 1 ಆದ್ದರಿಂದಲೇ '' ಅವನು... 
1 ೆಲಪೊಮ್ಮೆ. ಅನಗತ್ಯವಾಗಿ, . ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ. ಒರಟಾಗಿ ಘರ್ನ್ಷಣ ' ಮಾಡುಗಳನ್ನು - 0 


14. 


ಸ: ಸ 


“ನನ್ನ ಅವನ ನಡುವಿನ  ಘರ್ಷಣೆಯೇ, ಮುಂಡೆ. WE ನನ್ನ ರ ಕ 


ಘರ್ಷಣೆ ಯಸಕಾಗಬ್ಬಾರದು' WE A pS Mah RN 
ವಳ ಜೀವನದ 'ಜೌಕಟ್ಟ; ನಲ್ಲಿ' ಭನ MN Nn 

ಚಿಕ್ಕ ಸ್ಯಂಡಿನ ಹಾಗೂ ಈಗ WE ಚಿಗಿತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ: ಸ್ವಾನವಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ' 
ಬರೆಗೆ ನನ್ನ ಹಾಗೂ'ನ ನನ್ನ ತಂಬಿಯೆವರೆ ನಿಡುವ ಒಂದು' ಟಿಗ್‌-ಆಫ್‌-ನಾ wl ಇದ್ದಕೆ' | 
ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ನನ್ನ ಮತ್ತು ಲಿಯುಯ 'ನಹುನೆ ಪ್ರ lw ಸುರುನಾಗಲಿಥಿ: "' 
'ಈಗಾಗಲೂ ಸುರುವಾಗಿಜಿಯನ್ನ ಬೇಕು,” | NE Ci 1 AN 


“ನೂ ಈ ಮುಂಬಯಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ, NSN ಬಗ್ಗೆ ಮಕ ಬಹಳ. 


ಸಫ್ರಟಕಲ್‌ ಆಗಿ ಬಿಟ್ಟೀಸಿ, ನನಗೆ: ಅದರ ಅಥನಾ ಅವಳ ಶೋಷಗಳೇ ಎದ್ದು. 


ಕಾಣಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಸುರುವಾಗಿನೆ? | | | 
ಈ ರೀತಿಯ ಹಲವು ಮಾತುಗಳು, ಶ್ರೀಯಾಂಸನು: ಹೊಸ ದಾಗಿ ಮೂಡಿಸಿ 


10. 


ಸ್‌ 

ಸಿಸ್‌ 
4 1 ಳೆ A 
Ax wt 
A MERA 


ಜ್ಯ ತೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ರುವ ಕರ್ಷಣಕ್ಕೆ ರುಜುವಾತುಗಳಾಗಿವೆ. ಲಿಯು ಮುಂಬಾಯಿಕ್ಲಿರುವುದರಿಂದೆ 
| ue ಹಳ್ಳಿಗೆ ದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ತಾನು ಭಾರತೀಯ 
ಅಥವಾ Medd ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಗಡೆ ಜೀವಂತ ಸಂಪರ್ಕವಿರುವವನೆಂದೂ,ಲಿರಿುಗೆ 
ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಅನಾದರನಿಜೆಯೆಂದೂ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ತಿಳಿಯುತ್ತಾನೆ. 
| ಆದ್ದ ರಿಂದ ಮತ್ತೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಕಾರಣಗಳಿ 

ಗಿಂತ ವೈಯುಕ್ತಿ ಕಡಾಥ ಕಾರಣಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ಮುಖ್ಯನೆ ವೆಂಬ ವಾದಸರಣಿಗೆ ಬೆಂಬಲ 
ದೊರೆತಂತೆ ಆಗುತ್ತ ದೆ. 
| ವಂಶಗೌರವವನ್ನು ಕಾಖಾಡಿಕೊಸ್ಳುವೆ, ವಂಶವನ್ನು ಅದರೆ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಮುಂದುವರಿಸಬೇಕೆನ್ನು ಜ್‌ ಚಿಂತನೆಗಳು ಶೀಯಾಂಸತವಾದ ಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಪ್ರಬಲವಾಗಿವೆ. ತ ಹ. ನಂತರ ತಾನು, ತನ್ನ ನಂತರೆ ತನ್ನ ಮಗಳು 
ಕೃಷ್ಣಾಪುರವನ್ನು ಕರ್ಮಭೂಮಿಯಾಗಿ ಹೊಂಧಿರೆಬೇಕೆಂಬ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ 
ಬ ವಂಶಗೌರವದ ಸಂಗಡೆನೇ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿರುವ ಮತ್ತೊ ೦ದು 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ವ್ಯೆ ಕೆ ಯೊಬ್ಬ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತಿ ಭೂ ಪ್ರದೇಶದೊಂದಿಗೆ ಬೆಳೆಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವ ಆತ್ಮ ಯತೆಯನ್ನು ಕುರಿತಾದ 1] ತನ್ನ ತಾಯಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಶ್ರೀಯಾಂಸ ನಡೆಸುವ ಬ ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್ತು ಅದರ ಪರಿಣಾಮದ ಚಿಂತನೆಯಲ್ಲಿ 

ಈ ಅಂಶ ಸೃ ಸ್ಟ ವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಜವನ ತಾಯ್ಕಿ,- 
| 4 ದರೂ, ಗುಡೆಚಾ£, ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಹೋದರ ಏನು ಬಂಧಂಗಾತು? 
ನಾನೇನು ಆ ಲಮಾಣೀರು ಇತು ಅಂಥಾ ಭಟಕ್ಕಾ ಜನಾ ಏನು? ನಾನಂತೂ 
ಇಲ್ಲೇ ಸಾಯಾಕಿ....ನೀ ಇಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ಬಂದು ಆಡ ಮಗ ಅಂತ ಏನಾದರೂ 
ಮಾಡಿದರ ಅದು ಖರೇ”. ಈ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ತಕ್ಷಣ ವಿರೋಧವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ 
ಬರೂ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಇದರಿಂದ ಅಸ್ವಸ್ಥ ನಾಗುತ್ತಾೆ ನೆ. ಕೊನೆಗೆ ಅವಳ ವಾದವೇ 
ಸರಿಯೇನೋ ಅನಿಸುವ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. 

“ಸಿಕುರ್‌ ಫೀ ಹೋಗು, ಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಹೋಗು ಎಂದರೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆಯೇ, 
ಇಲ್ಲವಲ್ಲ. . ಶ್ರೇಯಾಂಸನಿಗೆ ನೋಜಿನೆಸಿತು. ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರದೇಶ, 
ಒಂದು ಮನೆ, ಒಂದು ಪರಿಸರ ಅಸು ಬ್ರ ಮುಖ್ಯವಾದುದೆ 9 ಚೀವೆನವೆಂದರೇ ಈ ಬೇರು 
ಎಲೆಗಳ ಸಂಬಂಧ? ಲ್ಯ ಮನೆಗಳ ಸಂಬಂಧವೆ? ಮನುಷ್ಯ-ಮನುಷ್ಯರ 
ಸಂಬಂಧವೆ? ಎಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೂ ಸಂಭವಿಸಬಹುದಲ್ಲ, ಗಿದ ನಿಜವಾಗ 
ಬಹುದಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯ ಚಂದ್ರಲೋಕಕ್ಕೆ ಹೋದರೂ ಅವನೆಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರನಿದ್ದ, 
...ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯನಾದವ ತನ್ನ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಯಾಕೆ ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಬೇಕು- 
ಮನುಷ್ಯ ವಿಶ್ವಮಾನ ವನಾಗಬೇತು, ಹೂಂ ಅದು ಮಾತಾಯಿತು. ಸಧ್ಯ 
ಈ ಗಲಿಯಿಂದ ಆ ಗಲ್ಲಿಗೆ ಆ ಹುಣಸೆಮರದ ಬದಿಯಿಂದಲೇ ಆ ಹಣಮಂತ ದೇವರ 


| 


ಗುಡಿಯ ಮುಂದಿಂದಲೇ.... ಈ ನೆಲಕ್ಕ ಅಂಟಿಕೊಂಡೇ ಕೀವತಿಯೆ ಹ ಹೋಗ 
ಬೇಕು....ಇದು ಸದ್ಯ ದ erie ಜೀವನ” ; | 

ತ್ರೀಯಾಂಸನ ಅಯ್ಕೆಯು ಇಲ್ಲಿ ಖಚಿತವಾದರೂ ಕೂಡ ಇದಕ್ಕೆ. ವಿರುದ್ಧ 
ವೆನ್ನಬಹುದಾದ ಮತ್ತೊಂದು ಆ ಸರಣಿಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಸುರೇಶ 
ಚ ಂಕನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾರೆ. ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ 
ತನ್ನ ಷಿ ಇರುವ ಇಗ , ತನ್ನ ಬೀಜ, ಬೇರು, ಗಿಡ, ಬಳ್ಳಿ ಎಲ್ಲಾ ಇರುವ 
ಜಾಗವನ್ನು, ಯಾಕೋ ಪಂಜಾಬಿಯೋ ಮಾರವಾಢಿಯೋ ಚತರ ಬಹು: 
ಮಹಡಿಗಳ ಮನೆ ಕಟ್ಟಿದಾಗ, “ಎಲ್ಲಿ ದೆ ನಮ್ಮ ನೆಲ, ಹ್ಯಾಂಗ ಉಳೀತದ ನಮ್ಮ 
ನೆಲ, ನೆಲ ಅಂತ ಇ ತಾ ಅಂತ ಹೊಲಾ ಆ ಒಂದು :€ ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆ 
ತಮ್ಮಾ ಒಂದು. ಮಾಯೆ. . ಆ ಬಿಸಿಲುಗುದುಕೆಯೆ ಬೆನ್ನುಹತ್ತಿ ನೀ ಹೊರಟ,” 
ಇತ್ಯಾದಿ ಈ ವಾದಕ್ಕೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸ ಉತ್ತ ರಕೊಡುವ ಗೋಜಿಗೆ. ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ- 
ಆದರೆ ಇವೆರಡು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳನ್ನು ನರವ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ, ನಗರ 
ಜೀವನದಲ್ಲಿನ ಅಸ್ತಿ ತ್ರನಾಶದ ಬಗ್ಗೆ ಕ ಲ್ಕನೆ ಮಾಡಬಹುದು, 

ಹಗ್‌ ಕ್ರೀಯಾಂಸಸಿಗೆ `ದಿ ರಬಹುದಾದ ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ, 
ಸಾಂಸ್ಥತಿಕ ಬದಲಾವಣೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಉದ್ದೆ ಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ದೇಸಾಯಿ 
ಯವರ ನಾಯಕರು De ಜಾಯ ಲಾ ಬಗ್ಗೆ : ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಬಿಕಿತ,  ಸೈಪ್ಪಿಕಲ್‌ ಆದ "ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ಮಿ 
ಸರ್ವಮಂಗಳಾ ಅವರೆ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದಕೆ, ರಾಜಕೀಯ ತತ್ವ ಗಳು 
ಅಧುನಿಕ ಬದುಕಿನ ಒತ್ತಡಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಎದುರಿಸಲು ಅಸಮರ್ಥ” 
ಎಂಬ ತಿಳವಳಿಕೆ ಅವರಿಗಿದೆ. 

ನನಗೆ ತೋಚುವಹಾಗೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ. ಕೂಡ ಆಕ ಕ್ರಮಣಕ್ಕಿಂತ ಮುಂಚಿನ 
ಶ್ರ ೀಯಾಂಸನ ನಿಲುವುಗಳಿಗೂ ನಂತರದ ಧೋರಣೆಗಳಿಗೂ, ಅಂತರವಿದೆ. ಹೊಲಸು 
ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಇಳಿಯದೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಸಾಧ್ಯ 
ವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಅವನದಾಗಿತ್ತು, ಬಹುಪಾಲು ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು 
ಸಕ್ರಿಯ ರಾಜಕಾರಣದ ಗ ತೋರಿಸುವ ಅನಾಸಕ್ತಿ,  ತಿಕಸ್ಟಾರೆಗಳನ್ನು 
ಶ್ರೇಯಾಂಸನೂ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಾನು ಕೃಷ್ಣಾ ಪುರದಲ್ಲಿ ವಹಿಸಲಿರುವ ಪಾತ್ರ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಅವನು ಸುರೇಶ i ಂಕನಿಗೆ ಹೀಗೆ "ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. | 

“ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂವರ್ತನೆಯೊದರೆ ಬರೇ. ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳಗೆ ಇಳಿಯುವ 
ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಯೆಂದರೆ ಶಿಕ್ಷಣದ, ಹೊಸಮೌಲ್ಯಗಳ, 
ಹೊಸ ವಿಚಾರ ಪ್ರಣಾಳಿಗಳ ಪ್ರಸಾರ, ಹಿಂದುಳಿದವರ, ದೀನದಲಿತರ ಬಡವರ 
ಉದ್ದಾರ... "ಉದ್ದಾರ ಎಂದಕೆ ಅವರು ಎಸ್ಸೆತ್ತು ನಿಜವಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, 
ಜಮತೆಗಾಗ ಮನುಷ್ಯ ತ್ವದ ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ ಮಜ ಹೋರಾಟ, ಅವರ 
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ಉದ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ, ಪ್ರಜ್ಞಾ ವಂತರು, ಸುಶಿಕ್ಸಿತರು, ಸಂಪೇದನಾಶೀಲರು, ನರ್ಗಪ್ರಜ್ಞಿ 
ಯನ್ನು ಮೀರಿದವರು: ಸತತವಾಗಿ ಗ] ಪ್ರಚಾರಕ ಸರಿವರ್ತಕೆ ಇತ್ಯಾದಿ. ೯ 
ಇದೇ ವಾದದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯಾಗಿ ಅವನು ಲೊಂಢೆ ಹನುಮಂತನಿಗೆ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ. 
| «ರಾಜಕೀಯ ಸೃತಿ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೃತಿ ಹೀಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಭಿನ್ನ-ಭಿನ್ನ ಕೃ ತಿಗಳು ಯಾಕಾಗಬಾರದು? 

ಆದರೆ ಕೃ ಪ್ಲಾಪುರ ಅವನಿಗೆ ಹೊಸದೊಂದು ಪಾಠ ಕಲಿಸುತ್ತದೆ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಜಡತೆ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಯತ್ನ ವು. ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ರಾಜಕೀಯ 
ನಾಗಿ ಸ್ವಾರ್ಥ ಸಾಧಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಸ ತರವುದರಿಂದ, ಅನು ಸಾಂಸ್ಕ್ರತಿಕ 
ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ಬುಡಮೇಲು ಮಾಡಲು ಪ್ರವರ್ತಿಸುವುದೆಂಬುದೇ ಆ ಸತ್ಯ. 


ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ತೊಡಗುವವನು ರಾಜಕೀಯೆ ಬಲ 


ಸಂಗ್ರಹೆ ಮತ್ತು ಸಂಘಟನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ತೊಡಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಏಟು ತಿಂದು, ಹುಷಾರಾಗಿ ಊರಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದ ಮೇಲೆ ಶ್ರೇಯಾಂಸ 
ಅದೀ ಹನುಮಂತನಿಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. | 

| “ಹೆಣಮಂತಾ ಸೀ ಅನ್ನೋದು ಖರೆ- ಬರೇ ಸಾಂಸ್ಕೆತಿಕ-ಸಾಮಾಜಿಕ ಕೃತಿ 
ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಶಕ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. . ರಾಜಕೀಯ ಕೃತಿಯೇ ನಿಜವಾಗಿ ಜೀವನವನ್ನು 
ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಕೃತಿ. ಆದರೆ ಅದರರ್ಥ ರಾಜಕೀಯ ಕೃತಿಯೇ ಗುರಿಯಲ್ಲ. 
ಅದು ಸಾಧನ. ಗ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸ್ಪಾ ತಂತ್ರ ದ ಅರ್ಥವೆಂದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ, 

ಸಹಾನುಭೂತಿಯ, ಪ್ರೀತಿಯ ಸಂತತ ವಿಕಸನದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ? 

ಶ್ರೇಯಾಂಸನ ಈ ಹೊಸೆ ಅರಿವು, ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿಯವರದೂ ಆದರೆ. 
ಅವರಿಂದ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ, ಮಹತ್ಹಪೂರ್ಣವಾದ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ರಿರೀಕ್ಷಿಸ 
ಬಹುದು. | 

ಇದುವಕಿಗಿನ ಪರಿಶೀಲನೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ನಾನು ಕೆಳಕಂಡ ತೀರ್ಮಾನ 
ಗಳನ್ನು ತಲುಪಿದ್ದೆ (ಫೆ. 

[ತ್ರೈ ಯಾಜ ನು ಕೃಷ್ಣಾ ನ ಪುರದಲ್ಲಿಯೇ' ಉಳಿದಿದ ಶ್ಚ, ಸಾಮಾಜಿಕ_ರಾಜ 
ಕೀಯ ಪ್ರೇರೆಣೆಗಳಿಗಿಂತ, a ವೈಯುಕ್ತಿ ಕವಾದ  ತುಡಿಗಳೇ 
ಕಾರಣ. 

2 ಕೇವತಿಯನ್ನು ಕುರಿತೆ ಒಲವು, ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ.ನ್ನು ಎದುರಿಸಲೇ ಬೇಕೆಂಬ 
ಹಟಮಾರಿತನ ತನ್ನ ಕರ್ತೃ ೯ತ್ವಶಕ್ತಿಗೆ ಹೊಸ ಅವಕಾಶಗಳು ದೊರಕಬಹುದೆಂಬ 


ಿರೀಕ್ಷೆ a ಸ ಸದಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕರ್ಷಣೆ ಇವು ಅಂತಹ . 
ತುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ ವಾದವು. 
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3 ಶ್ರೇಯಾಂಸೆನ ತೀರ್ಮಾನ, ಕರ್ಮೆಭೂಮಿಯೊಂದಿಗೆ ಅವನು ಬೆಳೆಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಎಷ್ಟು ಪ್ರಬಲ ಮತ್ತು ಶಾಶ್ವತವೆನ್ನು 
ವುದನ್ನು ಮುಂದಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಲ್ಲವು. ಎಂದಿನಂತೆ 
ಹಾಯು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಮಹತ್ವದ ಘವೊಂದರೆ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ, 
ಭವಿಷ ಕ್ಪಾಗಿ ಅನೇಕ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. 


AOD GSH 


"ಅಂಕಣ ಪ್ರಕಾಶನ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


೧.  ಅಸಾನು ಸಮಸ್ಯೆ. ಟಿ.ಆರ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಖರ... ..8.00 


೨. ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಿನ್ನಲೆಯೆಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು 
ರಾಜಕೀಯ- ಕೆಲವು ಒಳನೋಟಗಳು 


1881-1940...........ಡಾ| ಎಸ್‌. ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌.......15.00 


೩. ' ಖಾಸನೀಸರ ಕಥೆಗಳು............ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಖಾಸನೀಸ....15.00 
೪: ಭವೆಬಭೂತ್ತಿ ಸ ಶಕಗ ಟಟ ಟ್‌ 


"ಅಂಕಣ' ಪ ಪ್ರಕಾಶನ 


181/ಎ 44ನೇ Me 8ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, 
ಜಯನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು- 560 082 
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ನಾಟಿಕೀಯತೆಯ ಸರಿಕಲ್ಪನೆ 


ಪ್ರಸನ್ನ 


ನಾಟಕೀಯತೆ : ನಾಟಕೀಯತೆಯ ಸರಿಲಕ್ಟನೆ ಕನ್ನ ಡದ ಸಮಕಾಲೀನ ನಾಟಕ 
ಗಳ. ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈನಕೆನಿಗೂ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಸ ಉಳಿದಿದ್ದರೆ ಸನ 
ಕಾರಣನಿದೆ.  ಈಗೆರಡು ದಶಕಗಳ ಒಂದಿನವರೆಗೆ ರಂಗಪ ತ್ರಯೋಗವನ್ನು ಸ ತಂತ್ರ 
ಮಾಧ್ಯ ಮವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವಷ್ಟ ರ ಮಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಅದು ಬಿಳೆನೇ ಇರಲಿಲ. ಬ 
ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗನೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದಕ್ಕೆ "ಬಾಯಿ, ಆಗಲು ನಟರನ್ನು 
` ರಂಗಸ ನ ಮೇಲೆ: ನಿಲ್ಲಿಸುವನ್ನ ಸಕೈ ಮಾತ್ರ ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್ದ ಚಟುವಟಿತ 
ಅದಾಗಿತ್ತು. ಅಂತಹ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಂದ ನಟನಾ ಕೌಶ್ಯ ಲ: ಕಾ Wwe. 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ತಂತ್ರಗಳು ಬೆಳೆದುವೇ ಹೊರತು, ರಂಗ ತಿಯ ಸಮಗ್ರ ಕಲ್ಪನೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ. ದೆಹಲಿಯ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಟಿಕ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಗತರಬೇತ 
| ಒಂದು ವೈಜ್ಞಾ, ನಿಕ. ಶಿಸ್ತಾಗಿ ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿ, ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ಅಲ್ಲಿ ತರಬೇತಾಗಿ 
ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬರತೊಡೆಗಿದ ಮೇಲೆ ರಂಗಪ್ರಯೋಗ ಹೆಚ್ಚು ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಷೆರಿಗಣಿತವಾಯಿತು. 
ಮೊದಲ ನಾಲ್ಕು" ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ - 1920 ರಿಂದ 1960 ರ ನಡುನೆ- ಹೆಚ್ಚಿ 

` ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ತಮ್ಮ a ರಂಗಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಕಂಡಾನ್ರ ಎನ್ನು ಟು 
ನಂಬಿಕೆಯೇ" ಇರಲಿಲ್ಲ. ಬೆಂಗಳೂರು, ಮೈಸೂರು, ಗದಗ, ಹುಬ್ಬ ಲ್ಲಿ ಯಂತೆ 
ಒಂದೆರಡು ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಹೆತ್ಯಾಸಿ | ಚಟುವಟಕೆ ನಡೆದಿತ್ತಾ ದರೂ ಸ ನಾಪಿಕಗಳನ್ನು 
ಪದೇ ಸಡೀ ಪ್ರೇಕಕರ 1 ತಂದು ಅವುಗಳ ಗುಣವು& ಬ್ರ ಸಾಧಿಸಬಲ್ಲಷ್ಟು 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು' ನೀಡುತ್ತಿ ರೆಲಿಲ್ಲ. ಅಂತಹೆ ತಂಡಗಳಿಗೆ ಚರುತ್ತಿದ್ದ ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ ಕೂಡಾ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗದ ಗುಣಮಟ ಸಸ್ಟಂತ ಪ್ರಾ Hd 
ಕತೆಯ ಬಗ್ಗೆಯೇ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಜೊತೆಗೆ ಸಹಾನು 
ಭೂತಿಯಿಂಗಲೂ ಇರುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ವರ್ಗದ ಖೆ ಶೀ ಕ್ರಕರಿಗೆ ಕೂಡಾ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ್ಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಅದೆಂತಹ ಗುಮಾನಿ ಇತ್ತೆಂದರೆ, ಕ ಸದೇ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗಿ 
ಜನಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆಯುವುದು ನಾಟಕದಲ್ಲಿರುವ ಕೊರತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆಯೇ 
ಹೊರತು ಗುಣವನ್ನಲ್ಲ, ಎಂದು ಸಂಜೇಹೆಸಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
| ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಏನಿಲ್ಲವೆಂದರೂ ಬರೆದ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಕ ನಾಟಕಗಳು, ಒಂದಾದರೂ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ ಈಗ. ಹವ್ಯಾಸಿ 
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ಚಟುವಟಕೆ ಮತ್ತೂ ಕೆಲವು ಜಿಲ್ಲಾ ಹಾಗೂ ತಾಲ್ಲೂಕು RA ಸರಿಸಿದೆ. 
ಅನೇಕ ರಂಗ ತಂಡಗಳು ಹೊಸನಾಟಕ ಸಿಕ್ಳುತ್ತಿಲ್ಲ ಅ ಅನುವಾಧಿತ ನಾಟಕಗಳನ್ನೇ 
ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ ಎಂದು ಗೊಣಗಾಡುವಂತಾಗಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ನಾಟಕ ಹಾಗೂ 
ರಂಗಕೃತಿಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಹೆಚ್ಚು ಬೂ ಸಾಬು ಚಿಷ: 
ಯನ್ನು ಒಂದು ಸರಿಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿ « ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳವ ಹ ಪ್ರಯತ್ನ ವನ್ನು 
ಮಾಡಬಹುದು. \ ತ 

ನಾಟಕದ ಭಾಷೆಯೆ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತ , ಅದು ಮಾತಾಗಿ ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಬೀರಜೀಕಾದದ್ದು ಅನಿವಾರ್ಯ ಎಂದು ಈ ಹಿಂದೆ ಯೋಚಿ 
ಸಿದ್ದೆವು. ಆದರೆ ಇ ಇದು ಪೂರ್ತಿ ನಿಜವಲ್ಲ. ಕನಿಸಪಕ್ಷ ವಾಸ್ತವ ಸಂಗತಿ ಹಾಗಿಲ್ಲ. 
ಎಷ್ಟೇ ಜಾಗರೂಕವಾಗಿ ನಾಟಕವನ್ನು  ಕಂಗದಮೇಲೆ ತಂದರೂ, ಎಷ್ಟೇ ಗಮನ 
` ಹರಿಸಿ ಇತರ ಸದ್ದು Ws ಗೊಂದಲಗಳನ್ನು ರಹ ಮಾಡಿದರೂ ಆಡಿದ ಎಲ್ಲ 
ಮಾತುಗಳೂ ಪ್ರೇತ ಕ್ಷಕರನ್ನು ತಲುಪುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲ. ಎಷ್ಟೋ ಮಾತು « ಅವರ 
ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಾರದೆ ಹೋಗುತ್ತ... ಅಥವಾ ಮೋಚಿ ಇ ಸರಿಣಾಮ ಬೀರದೆ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಜಾನಪದ ಪ್ರ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಬಯಲು ನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಡು ಕುಣಿತ ಹಾಗೂ ವಾದ್ಯಗಳ ಅರ್ಭಟದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಲುಗಳು ಕೇಳುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಿದ್ದೂ ನಾಟಕ ರುಗದಮೇಲೆ ಬ್‌ ಆಶ್ಚ್ರ ರ್ಯಕರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮೂಲನಾಟಕದ “ಆಶಯವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಧ್ವನಿಸುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣು 
ತ್ತೇವೆ. (ತೀರ ಕಳಪೆ ಗವ ಹೋದರೆ) ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣನೇನಿದ್ದೀತು ? 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ ಸಂವಹನೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಸ ಸತಂತ್ರನಾ ದೊಂದು ಸಂವಹನೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತಿರಬೇಕು. ಅದೇನೆಂದು pi ಮಾಡುವುದಾದರಿ,- 

ಸಾಹಿತ್ನದ ಸಂವಹನೆಗಿಂತ ಸ ೈತಂತ್ರವಾದ ಸಂವಹೆನೆ ಎಂದಾಗ: ರಂಗದಮೇಲೆ 
ನಡೆಯುವ, ಇತರ ಕ 3 ಯೆಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ನಟಿನೆಯಲ್ಲಿನ ಆಂಗಿಕ, ಸದ್ದು, ಮೌನ, ಬಣ್ಣ, ಯೋಜನೆ" ಹಾಗೂ ಚಲನೆ 
ಇನಿಷ್ಟೂ ಸೇರುತ್ತದೆ. "ಇತರ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ?. ಇಲ್ಲಿ ಸದ್ದು ಎಂದಾಗ ಶಬ್ದ ವಲ್ಲದ 

ಲ್ಲಧ ನಗಳು, ವೌನ ಎಂದಾಗ ಮಾತು ಭಟ ನಡುವೆ, ಮಾತು - ಮಾತಿನ 
Ser ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಿಯೋಜಿಸಿದ ಖಾಲಿತನ, ಬಣ್ಣ ಎಂದಾಗ ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಕಾಣುವ ಎಲ್ಲ ದೃಶ್ಯ ಸಂಘರ್ಷಗಳೂ ಸೇರುತ್ತವೆ. ನಟಕ ಸಯೋಜನೆ 
(grouping), ರಂಗ ಸಜ್ಜಿ ಕ್ರ, ಹಾಗೂ ನಟಿರು-ರಂಗ ಸಜ್ಜಿ ಕೆಯ ನಡುವಿನ ತಾರ್ಕಿಕ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಒ ಟ್ವರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸಂಯೋಜನೆ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ 
ಈ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳೂ ಕ್ಷಣ ಕ್ಷಣಸ್ಕೆ ಬದಲಾಗುತ್ತ ಹೊಸರೂಪತಾಳುತ್ತ ಹೊಸ 
ಘರ್ಷಣೆ-ಆಕರ್ಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಳಗಾಗುತ್ತ ನಡೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಚಲನೆ ಎಂದು 
ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ "ಇತರ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು” ಹೀಗೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಾಗ, 
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ಕ ಎನ್ನು ಎ ಮಾತು ಹಾಗೂ ಗೆಸ್ಸೃ ರ್‌ಗಳ ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ ಸಂಬಂಧ 
ದಿಂದ ಹುಟ್ಟು ಹ ಅಂತಿಮ ಪರಿಣಾಮ ಎಂದು ಆ ಥ್ರ | (ಆಗ ಗೆಸ್ಟರಿನ - 
ಅರ್ಥವ್ಯಾಪ್ತಿ, ಈ ಎಲ್ಲ ಇತರ ಕ್ರ ಯೆಗಳೆನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುವಂತಹೆದ್ದಾಗುತ್ತದೆ.) 
ನಾಟಿಕೀಯತೆಯ ಪರಿಕಲ, ತೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಎರಡೂ ಅಂಗಗಳೂ, 
ಮಾತು ಹಾಗೂ ಗೆಸ್ಟ್‌ ಡ್‌ ಎರಡೂ ಇರುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಚಲನಚಿತ್ರದ 1 
ಘಟ್ಟಿ ದಲ್ಲಿ ಲಿಖಿತ ನ್ನ ಮೀರಿ ಮೊಂತಾಜಿನ ಪರಿಕಲ್ಪ ನೆಯನ್ನು ರೂಪಿ 
ಬುಕ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ ನಿಲ್ಲ... ಮೊಂತಾಜಿನ ಗ ನೆಗೆ ರೂಸ ಕೊಟ್ಟ 
ಹೆಚಿ ಸಿನ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ದೇಶಕರು ೩! ಬಂದಾಗ ಅತುಕಗೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಐಸೆನ್‌ 
ಸ್ಪೈನ್‌ ಕ 'ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ' ಮಾತನ್ನು ಇ ಅ ಸಜಜ ಶ್‌ ಅನಾಹುತ 
ಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತನ್ನ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳೆ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಲೆಂದು ಕರಪತ್ರವೊಂದನ್ನು 
ಹೊರಡಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಸಿನೆಮಾದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಮಾತು ಕೇತಿಕೊಂಡಾಗಿ 
ಎಲ್ಲವೂ ನಾಚ್ಯವಾಗಿಬಿಡುವ ! ಹೆದರಿಕೆ ಎಂದು ಅವನು ವಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ 
ಆತಂಕಗಳು ಬಹುಮಟ್ಟಿ ಗೆ ನಿಜವೂ ಆಯಿತು. ಬಾಕಿ ಚಿತ್ರಗಳು ಬಂಧನಂತರದ 
ಒಂದೆರಡು Apdo ಹೇಳೆಬೇಕಾದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸಿಬಿಡುವ : 
| ಆ-ಸಿನಿಮೀಯ ಸೆಳಿತಕ್ಕೆ ಚಿತ್ರ ತಯಾರಕರು ಒಳಗಾಗಿದ್ದರು. ಈಚೆಗಷ್ಟೇ, 


ಮಾತನ್ನೂ a ಸಿನೆಮಾದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾಗಿ ಬೆಳೆಸ 


ಬಲ್ಲಂತಹೆ "ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ನಿರ್ದೇಶಕರನ್ನು ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅಡ 1 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಆ ಹಿಂದೆ ಅಸ್ತಿ ತ್ರ ದಲ್ಲೇ ಇರದೆ. ಚಲನಚಿತ್ರ, ಹೊಸದಾಗಿ ಜನ್ಮ 
ತಾಳಿದ ವಿಚಿತ್ರ ಪ್ರಾಣಿಯಿದ್ದಂತೆ. ಸ ಪ್ರಾಣಿಗೆ ತನ್ನದೇ ದೇಹದ ಪರಿಚಯ ಕೂಡಾ: 
(ಜೀ ತು. “ಹೊಸದಾಗೇ ಕೈಕಾಲು ಆಡಿಸ ಸಲಿಕೆ ನಿಲ್ಲಲಿಕ್ಕೆ ನಡಿಯ 
ಲಿತ್ರಿ, ಮಾತಾಡಲಿಕ್ಕ ಕಲಿಯಬೇಕು. ಇದ್ದ ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಾಹಸನಡುತ್ತಿ ದ್ರಆ ಹೊಸ ಜಂತುನಿಗೆ ಇದ್ದ ಸ್ಸಿದ್ದಂತೆ ಹೊಸದೇ ತು ಅಂಗ ಮೂಡಿ 
ಬಿಟಿ ರ್ರಿ EE ? ಮಾತು ಬಂದಾಗ ಚಲನಚಿತ್ರ ಹಾಗೇ ಆಯಿತು. ಚಲನ 
ಚಿಕ್ಕ ಈ ರೀತಿ ಹಲ್ಲುಬರುವ ತೊಂದರೆಯನ್ನು ಒಂದು ಸೆಲವಲ್ಲ « ಅನೇಕ ಸಲ 
ಎದುರಿಸಿದೆ. ಮಾತಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡೇನೆಂದು ಸಾಹಸ ಪಡುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಅದಕ್ಕೆ 
ಬಣ್ಣ ಬಂದುಬಿಟ್ಟಿತು. ಕಪ್ಪು ಬಿಳುಪು ಚಿತ್ರ ತಯಾರಿಕೆಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಅನೇಕ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಜಕಂಗೆ ಬಣ್ಣದ ಸಾಧ್ಯತೆ ಸಸ ಬಂದಾಗ ಮೂಕಿಯಿಂದ 
ಬಾಕಿಗಾದಷ್ಟೆ € ಪ್ರಯಾಸ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ವಲ್ಲಿ ಆಯಿತು. ಆದರೆ ಇಪ್ಪತ ತ ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಜನ್ಮ ತಳೆದ ಈ ಮಾಧ್ಯ (ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ 
ಹತ್ತೊಂಬತ್ತ ಕೆಯ” ಶತಮಾನದ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ) ಮಿಕ್ಕ ಅ ಅನೇಕ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಅನ್ನೆ (ಷಣೆ 
ಗಳೆಂತೆ (ಅಣುವಿಜ್ಞಾ ನ, ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿಕ್ಸ್‌ ...ತ್ಯಾದಿ) ದೈತ್ಯ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಟ್ಟು A 
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ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಕೇವಲ ಒಂದು ಶತಮಾನಗಳ ಅ ಅನಧಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಮಾಧ್ಯ ಬ 
ಸಾಧಿಸಿರುವ ಪ್ರಗತಿ ಅಸಾಧಾರಣವಾದದ್ದು. 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ. : ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಯಾವತ್ತೂ ಮಾತಿನೊಂದಿಗೆ 
` ಹಾಗೂ ಲಿಖಿತ ಭಾಷೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧ ಇದ್ದೇ ಇದೆ... ಆದರೂ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಬೆಳವ 
ಜಿಗೆಯ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನೆದುರಿಸಿದಾಗಲೆ ie ಇಲ್ಲೂ ಕೂಡಾ ಅನೇಕರು ಲಿಖಿತ ಭಾಷೆ 
ಯೊಟ್ಟಿಗಿನ ಇದರ ಸೂಟನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟಕ ಎಂದರೆ ಅಪ್ಪ ಟಿ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ (Pure Theatre) ಹಾಡು, ಕುಣಿತ, ಹ ರಿಚುಯಲ್‌ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ ನಾಗುವಂತಹ : ಒಳಗೊಳ್ಳು ವಿಕೆ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲವೇ? ಎಂದು 
ಅನೇಕರು ಧ ¥ ಎತ್ತಿದ್ದಾರೆ... ಆ ಬಗ್ಗೆ ಮಸ್ತ ಚರ್ಚ ಮಾಡಬಹುದು, ರಗ 
ನಾಟಕೀಯತೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಒಂದಿರುಗುವುಡಾದಕ್ತೆ,.. 
ನಾಟಕದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಕುರಿತು ಯೋಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತಜಿ. ಇಲ್ಲಿ ಬಹು 
ಮುಖ್ಯವಾಜೊಂದು ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಆ ಪರಿಣಾಮ ಫಟಸುವುದು ನೋಟಕನೆಲ್ಲಿ 
ಅಥವಾ ಪ್ರೇ ತಕನಲ್ಲಿ ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕ ವೂಮಾಂಸೆ ತುಂಬ 
ಸುಂದರವಾಗಿ “ರಸ? ಸೃಷ್ಟಿ ಯೆ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಎಂದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. "ರಸ? ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿಲ ನೋಡುವವನ ಸಹೃ ದಯತೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತ ದಿ..ಎಂದು ರಸ J ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಆಂತಹ ಸೊಮ ಪಸಕ ವಾಸಬಲ್ಲ ಮಾತು ಮತ್ತು ನ ಸಂಯೋಜನೆ 
ಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ ಲಿಕ್ಕೆ ' ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ Rupr a RE 
ಬೂ ಸುತ್ತೇನೆ. ಅಲ್ಲಿ, ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಂಬಂಧನೇ ಇಲ್ಲದ ಎರೆಡು 
ದೃ ಶ್ಯ ಗಳನ್ನು (ಆಶಯದಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧನಿರಬಹೆದು ಆದರೆ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ.) 
ಒಂದ ನಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಇಟ್ಟು. ಬೆಸೆಯಲಾಗುತ್ತ ಜ್ನ ಅದಿರಡಕ್ಕೂ ; ಸಂಬಂಧ 
ಸ, ಹೊಸದಾದ Ee iy ಬ್ಬರ್ಹ' ವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ನೋಟಕ 
11ಸಿ] ಈ Revi ಆತ ಕಂಡ ಲೋಕಾನು ನವನ ರೀತ್ಯ ಎಷ್ಟು 
ಸಾಂಗತವಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೋ ಅಷ್ಟು ಸುಸಂಗತ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಹಾಗೂ ಆ ಸಂಬಂಧ 
ಈ ಎರಡು ಸ್ವತಂತ್ರ ಚಿತ್ರಗಳ ಕೂಡಿಕೆಯೋ ಅಥವಾ ಕಳೆಯುವಿಕೆಯೋ ಮಾತ್ರನೇ 
ಆಗಿರದೆ ಹೊಸದೇ ಅರ್ಥಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಚಿತ್ರನೋಡುವ ಮಾನವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ತಮ್ಮ 
ಲೋಕಾನುಭವವಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿ ತ್ರಿನದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಆಂಶಗಳೇ ಆದ್ದರಿಂದ ಗ್ರಹಿಸುವಿಕೆ ವ್ಯ ಕ 
ಯಿಂದ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ eR ಬದಲಾಗದೆ ಸೆಮಾನವಾ। ಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ಚಲನಚಿತ್ರವೊಂದು ನಮಗೆ ಅರ್ಥವಾದದ್ದು, . ಆಸ್ರಿಕದನರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ 
ಅಮೇರಿಕಾದವರಿಗೂ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ ಕೆಲವು ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಭಿನ್ನತೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು. 
ಉದಾಹರಣೆಕೊಟ್ಟಿ ಈ ಸ್ರಕ್ರಿಕೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸ.ಪುದಂದರೆ, ಕತ್ತಿಹಿರಿದ ಕೈ 
ಯಿನ ಚಿತ್ರವೊಂದನ್ನು ' ರಕ್ತ ಚಿಮ್ಮುತ್ತಿರು ೪ ಎದಯ ಚಿತ್ರದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಬೆಸೆಸಿದೆವು ಎಂದಿಟ್ಟಿಕೊಲ್ಳಿ. ನೋಟಿಕ ಆ ಎರಡು ಭಟನೆಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧಕಲ್ಪಿಸಿ 
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ಕ ಒಂದ ಚ ಇಿದದ್ದರಿಂದಲೇ, (ರಕ್ತ ಚಿಮ್ಮು. ತ್ತಿರುವ, ಎದೆ'ಯಿಂದ ರಕ್ತ ಚಿಮ್ಮು 
s ತರುವುದು ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಜಾ ಸಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ ನಾಗೆ "ಹೊಸ 
ಅರ್ಥ "ಜರಿಯುವುದು'. ಮೊದಲ ಚಿತ್ರ ಧರ ಎರಡನೆಯ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಾಗಲೀ 
k ಇರಿಯುವ ಘಟನೆಯನ್ನು ಕಾಣಿಸಿಯೇ ಇಲ್ಲ, ಆದರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಇರಿಯುವಿಕೆಯನ್ನು 
ಗ್ರಹಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಇಡೀ ಚಲನಚಿತ್ರದ ಸಂವಹನೆ ಈ ಓಂದು ತತ್ತ್ವ ದ ಮೇಲೆ ನಿಂತಿದೆ 
ಸ ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ಕೊಡಾ ಚತುರ ನಾಟಕಕಾರ ಮಾತು ಮತ್ತು ಗೆಸ್ಪರ್‌ಗಳೆ 


ಎತತ 


`` ನಡುವಿನ : ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಇದೇ ರೀತಿ ರೂಪಿಸುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆ 
ಜೆ _ ರೂಪಿಸಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಹೊಸೆ ಅರ್ಥನೇ ನಾಟಿಕೀಯತೆ. ಆ ಹೊಸ ಅರ್ಥ 

5 a ಲಿಖಿತ ನಾಟಿಕದ ಎಷ್ಟೋ ಮಾತುಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕ್ಷಕರನ್ನು 

ತಲುಪದೇ ಹೋದಾಗಲೂ, ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗದ ೪ ಅಸಂಖ್ಯ ಮಿತಿಗಳ ಡಸ 

` ರಂಗಕೃ ತ್ರಿ ಹೊಸಸೊಂದು ಅನುಭವವನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕಠರಿಗೆ ನೀಡಲು ಸಾಧ ವಾಗುವುದು: 
4 ಓಕೆ "ನಾಟಕಕಾರ ನಾಟಕ ಬರೆಯುತ್ತಿ ಜಃ ತೊಂಬತ್ತೊಂಬತ್ತು ತ ಸಂಭಾ 
; ಷಣೆಯನ್ನೆ ಬರೆಯುತ್ತಿ ರುತ್ಲಾನೆ ನ ನಿಜ. ಆದರೆ ಆತನ ಲಕ್ಷ್ಯ ಮಾತಿ ಕಡೆ ಮಾತ್ರವೇ 
ಕ ಇರುತ್ತ ಡೆ ಎಂದು ತಿಳಿದರೆ ಮೂರ್ಯತನವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಜಾಣ ನಾಟಕಕಾರ ಮಾತು 
ಮತ್ತು ಗೆಸ್ಟರಗಳ ದ್ವಂದ್ವದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುವ ಆರ್ಥವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲಿಪ್ಪಿಂಡೀ ಪ್ರಯತ್ನಿ 
p- ಸುತಸುತು ಸ ನೆ. ರೊಕ್ಕ ತಿಯ ಭು ಣದಲ್ಲಿ ಯಃ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಡಬೇಕಾದ 
4 ಕೇರ ಕಾಟಕಕಾರ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿರುವ ಮಾತು ಮತ್ತು ಗೆಸ್ಟೆರ್‌ಗಳ ನಡುವಿನ 

. ಬಂಧದ. ಪ್ರ ಅಸಂಖ್ಯ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡು ಹವ (ಇತರ ತ ತ್ರಿಯೆ'ಯನ್ನು 
. ನಿಯೋಜಿಸುತ್ತಾನೆ. ಗಡಿ. ನಾಃಿ ie ಯೋಜನೆಯ ಎಳೆಗಳನ್ನು ಪೂರ್ತಿ 
‘ಯಾಗಿ ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಹೊಸದೇ ಗೆಸ್ಚಂ ಗಳನ ನು ರೂಪಿಸಹೊರಬಿಕೆ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 
ಎಂತಹ ಆ ಸತು ಉತ ತ ಎಂದು ಬೇರೆ ಬಿಡಿಸಿಹೇಳಬೇಕಿಲ್ಲ. 
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4 ನಾಟಿಕೀಯತೆಂ ಯನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ. ನೋಡಿ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗ 
ನಾ ಬ ಮುಖ್ಯನೋ ನಿರ್ದೇಶಕ ಮುಖ್ಯನೋ ಎನ್ನುವ ಚರ್ಚೆ ಎಂತಹ | 
ವಿರೋಧಾಭಾಸ ಎಂದು ಅನ್ನಿಸದೆ ಇರದು. 
1... ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ನಾಟಕದ "ಇತರ ಕ್ರಿಯೆಗಳ” ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚನ ತರಬೇತಿ ಬೇಕು 
4 ಎನ್ನು ವುದು ನಿಜ, ಹಾಗೆಯೇ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಷ್ಟೇ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಗ 'ಸರಂಪರೆಯ ಜೊತೆ ಗಟ್ಟಿ ಸಂಬಂಧ ಇರಬೇಕು ಎನ್ನುವುದೂ ನಿಜ." ಆದರೆ ಇಂದಿನ 
ಯುಗದಲ್ಲಿ ಇನಂಬ್ಬರನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸುವ, ಗೆರೆ ಮಾಯವಾಗುತ್ತಿದೆ ಎನು ವುದೂ 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ. "ನಿರ್ಜೇಶಕ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅರ್ಧ ಸ್ವಚ್ಛತಾ ಬತ ಮ್ಮ 
ನ ಚಲನಚಿತ್ರದೇ ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡುವುದಾದರೆ ಅಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಕ ನಾಟಕಕಾರ, 
4 ನಿರ್ದೇಶಕ ಇಬ್ಬರ ಹಿಬ್ದಾರಿಯನ್ನೂ ನಿರ್ವಹಿಸುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. (ಚಿತ್ರ 
4 js ಬರೆಯಲ್ಲಿಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ಇರುತ್ತಾನೆ ಆದರೆ ಅತ ನಾಟಕಕಾ ಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 


ಪಾತ ಇಬ್ಬ a ತಸ ಕಿವ ಜು ಜಸ ತ್ಸ ಕಷ NY aE ಕಾ ಕ್‌ ಒನೆ ಬ ಗ್‌ | 
x 2 NS py 1 ತ JER ಟ್ಟ 77 Pe 1 4 ಕ Fs | 
ಆ ಚ ಲ 40 y 4 


ಹೊತಿ ಟು ಬದಲಿಗೆ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುಡಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ  ಮಾಡುವನೆ 
ನಷ್ಟೇ) ಫ್‌ 
ಮೇಲೆ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡಿದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಾ'3ಕದ್ದೇ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು. ವಿಸ್ತರಿಸುವುದಾದಕ್ಕೆ ಕಾಳಿದಾಸನ ಶಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದ ಉದಾ 
ಹರಣೆಯನ್ನು ಮೊದಲು ಎತಿ ತ್ರಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ನಾಟಕದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಶಕುಂತಲೆ 
ಯನ್ನು LE ಕಾಡುವ ದೃ ಶ್ಯ ಬರುತ್ತದೆ. ದುಶೈ ೦ತ ಶಕುಂತಲೆಯರ 
ನಡುವೆ. ಅನುರಾಗ ಹುಟ್ಟ ಲು Gs ಕಾಳಿದಾಸ ks ದೈ ಶ್ಯವನ್ನು ' ಬಳಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ದೃಶ್ಯದ ಸಂಯೋಜನೆ ಈ ರೀತಿ ಇದೆ. . ದುಂಬಿ ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು 
ಕಾಡುತ್ತಿದೆ. (ಇಲ್ಲದ ದುಂಬಿಯ, ಅಭಿನಯ ಮಾತ್ರ ಎಂದು ಬೇರೆ ಹೇಳಬೇಕಿಲ್ಲ.) 
ದುಶ್ಯಂತ ಆಶ್ರಮವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದವನು ಮರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ. Ma. ಅಸಾಧಾರಣ ಜಾಣ್ಮೆ ಯಿಂದ ಅಭಿನಯನನ್ನು 
' ಶಕುಂತಲೆಗೂ ei ವನ್ನು ದುಶ ಂತನಿಗೂ ವಹಿಸಿಬಿಡುತಾ, ನೆ. ನೋಡುತ್ತ ಸ 
ದುಶ ಂತನಿಗೆ ls ಸನ ಅದ್ಭುತ ಕಾವ್ಯ ಕ್ಟ "ಬಾಯಿ? ಆಗುವ, ಕೆಲಸ. 
ತಕುನಿತಲೆಗೆ ದುಂಬಿಯಿಂದ ಕಾಡಿಸಿಕೊಂಡ ೯ ಚು. ಮಾಡುತ್ತ ಆ ಸ ತನ್ನ 
ಸೌಂಧರ್ಯ ಅಬಲೆತನ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಮನವರಿಗೆ ಜೂಜಾಟ! ಸು 
ನೋಟಿಕ ದುಶ ಸಂತನ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾನೆ. ಈ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಮೂಲಕ ಗ್ರಹಿಸಿ 
ದಾಗ ಮ ಸನ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಾತುಗಳಿಗೂ (ಅವು ಬರೇ ದುಂಬಿ: 
ಗಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾಗದೆ ಅದರಿಂದ ಚಲನೆ ಪಡೆದು ಹತ್ತಾರು ಸಂಗತಿಗಳ ಸುತ್ತ 
ಹಾರಾಡುತ್ತದೆ), ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಅರ್ಥ ಬರುತ್ತದೆ. "ನಾಟಕೀಯತೆ? ನ್ನುವುದು 
ಈ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಒಟ್ಟು ಪರಿಣಾಮ : ; ಪ್ರೇ ಕಕನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಯೂ 
ಶೇಕ್ಸ್‌ ಪಿಯರನ ಹ್ಯಾ ಮ್ಗೆ ಟ್‌ ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಒಂದು ದೃ ಶ್ಯ; ಸ ಸ್ಮಶಾನದಲ್ಲಿ 
ಗೋರಿ Wp: ದೃಶ್ಯ. ಅಗೆಯುತ್ತ ಅಗೆಯುತ್ತ ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಗೋರಿ 
ಯೊಳಗಿಂದ ತಲೆಬುರುಜೆಯೂಂದನ್ನು ತೆಗೆದು ಮೇಲೆ ಎಸೆಯುತ್ತಾನೆ. ಇವ 
ದಿರುವ, ಆಸ್ತಿತ ತ್ವ-ಅನಸ್ಸಿತ್ವ, ಸಾವು -ಬದುಕುಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತೀವ್ರವಾಗಿ ತಲೆಕೆಡಿಸಿ: 
ಕೊಂಡಿರುವ ಹ್ಯಾ ಮ್ಲೆ ರ್ಟ ತನ್ನ ಗೆಳೆಯ ಹೊರೇಷಿಯೋನೊಂದಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಬಜ ಹ ಆ: ಬುರುಡೆಯನ್ನು ಕೈಗೆತ್ತಿ ಕೊಂಕ್ಣೆ. 
ಗೋರಿಯಂಚಿನಲ್ಲಿ ನಿಂತುಕೊಂಡು- ಸಾವು ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. 
ಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ಮಾತಿನ ನಡುವಿನ ಸಂಯೋಜನೆ ಇಲ್ಲಿಗೇ. ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ, ಶೇಕ್ಸ್‌ 
ಪಿಯರ್‌ ನಾಟಕೀಯ ವ್ಯ ೦ಗ ವನ್ನು ಮತ್ತೂ ಒಂದು ಮಜಲಿಗೆ ಒಯ್ಯುತ್ತ್ವಾ ನೆ. 
ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ ಹಾಗೆ- ಸಾಕಷ್ಟು. ಬಹಯ ಸಾವು ಬದುಕಿನ ಬಗೆ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ಚರ್ಚಿ ನಡೆಸಿರುವ ಆ ಗೋರಿ ಆತನ ಪ್ರಿಯತಮೆಯನ್ನು ಹೂಳಲೆಂದು ಆಗೆಯು 
ತ್ತಿರುವ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸಗೋರಿ. ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌ಗದು ತಿಳಿಯದು, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
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ENE RE ಟಿ ಟ್‌ ಜಡ 
Nh CT Me RT 


ಸಂಜ Mh ಕ್ರಿಯೆ ಹಾಗೂ ಕ್ರಿಯೆಯ ಸಂಯೋಜಕೆ ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರನ 


ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಭದ್ರವಾದ ನೆಲಗಟ್ಟಿನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ವೇಳ ಅಂತಹೆ 


ನೆಲಗಟ್ಟಿನ್ನು ತಾನೇ ಒದಗಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌ ಹ್ಯಾನ್ಸೆಟ್‌ನ ಬಾಯಲ್ಲಿ 
ಸಾವು ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅಷ್ಟು ಉದ್ದುದ್ದ ಬಃ ದ್ದರೆ ಅದೊಂದು ಕಟ್ಟ 


fe ರು 
ಭಾಷಣ ಮಾತ್ರವೇ ಆಗುತ್ತಿತ್ತೇ pa ಫಟ್ಟ ಅನುಭವವಲ್ಲ. | 
ಹೀಗೆ ಭದ್ರ ಬುನಾದಿಯ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಿದ ಕಾವ್ಯಸ್ವಚ್ಛ ಒಂದ ಆಕಾಶ ಶದಲ್ಲಿ ಹಾರಾಟಿ 
ಫೆ 


ನಡೆಸಿದಾಗಲೂ ತ ತಪ್ಪವ್ರೆದಿಲ್ಲ. ಗೋರಿ ಅಗೆಯುವ ಕೋಡಂಗಿ ಮೇಲೆಸೆದ 
ತಲೆಬುರುಡೆ, ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು ಕಾಡುವ ದುಂಬಿ ಶ್ಯ ದಿಗಳು ತನ 'ಸ್ಟಕ್ಕೇ 


ಲ್ಲಿ 


ನೋಡಿದಾಗ ತೀರ ಶುಲ್ಲಕವಾದ ವಿವರಗಳು ಯಾವನೇ ಒಬ್ಬನ ಒಂದರ್ಥಗಂಬೆಯ 
ಬದುಕಿನಲಿ ಅಂತಹ ಸಾವಿರ ವಿವರಗಳು ಘಟಓಸಿ ಮರೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅದೇ 
' ಸಣ್ಣವಿನರವೊಂದು ಸಮರ್ಥ ನಾಟಕಕಾರನ ಕೈಯಲ್ಲಿ, ಗಾಢವಾದ ಅನುಭವವನ್ನು 


ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತಲುಪಿಸಬಲ್ಲ ವಾಹೆಕೆಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 


ನಾಟಕೀಯತೆ ಸ ಏನು ಎಂದು ವಿಚಾರೆ ಮಾಡಿದಾ ದ್ದಾಯಿ ತು. ' ಏನಲ್ಲ 
ಣ 1 ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಳ್ಳೆ ಯೆದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗಟ ಮೇಲಿನ : 
ಅತಿಯಾದ ಚಟುವಟಕೆ ಭಾವ ಸ ಹ ನ, ಗುಂಪುಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ, ರಕ್ತ, ಹಿಂಸೆ, 
; ಮೃ ಗೀಯ ಕಾಮ ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳು ನ ನಾಟಿಕೀಯೆನೆನ್ನುವ ತಪ್ಪ ಕ ಕಲ್ಪನೆ ಅನೇಕರಲ್ಲಿದೆ. 


ಆ ಒಬ್ಬನ ಬಕ ದಿನವೂ ಫೆಟಸದ ಸ ರರು ಎನ್ನುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸಾರಾ ಸಂಗತಿ ಅಷ್ಟೇ ಅದರೆ ಅದೇ ನಾಟಕೀ ಯಾಗ] 


ಯನ್ನೂ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿ ಒಳ ಕೊಂಡ ಅ ಜರಿ 


ನಮಗೆ ಸಿಕ್ಕುತ್ತವೆ ೨. ಹ್‌ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನಾಟಕಕಾರ, ಒಂದು ನಿರ್ದಿಸ್ಟ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಆಯ್ದು, ಗೊಂದ 
ಲಿಸುವ ಇತರ ಅನೇಕ ವಿವರೆಗಳಿಂದ ಅದನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಸ್ವಚ್ಚ ಸ ರಂಗದ 
ಮೇಲೆ ತಂದು ಒಂಬಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ನಾಟಕೀಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು “ಸಾಧಿಸುವುದಿದೆ. 
ರಂಗಭೂಮಿಗೆ, ವಾಸ್ತವ ಜೀವನದ ವಿವರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಲಿ ತನ್ನದೇ ಆದ 
ಮಿತಿಗಳಿವೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಅರಿತಾಗ, ಈ ರೀತಿ ಆಯುವ ಕೆಲಸ ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯ 
ವಾದದ್ದು ಎಂದು ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಬ್ರೆಕ್ಟನ "ತಾಯಿ? ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಮಿಕರ 
ಮೆರವಣಿಗೆಯ ದೃಶ ವೊಂದಿದೆ. ಗಾರ್ಕಿಯ. ಮೂಲ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಆ ದೃಶ್ಯ. 
ರಹಿಯಾದ ಕಬಕ ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕುಗಳಿಗಾಗಿ ಜಾರ”ದೊರೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಸ್ತ ಚಕ್‌ 
ಮಾಡುವ, ಪೀಟರ್ಸ್‌ ಬರ್ಗ್‌ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುವಂತಹ ಜೀ 


ಭೂಮಿಕೆಯ ದ ದೃಶ್ಯ ಅನೇಕ ನಿವರಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ಆ ದೃ ಶ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸ ರ್ರವಾಹದಂತೆ 
| ಬರುವ ಅಸಂಖ್ಯ 'ಕಾರ್ಮಿಕರನ್ನು ಚೌಕ ತಲುಪುವ ನೊದಲೇ > ಕೃಶ್ಟಾದ ಬೀಡಿ 
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| MEP EN NS 

ನ RS 


ಯಲ್ಲಿ ಎದುರಿಸುವ ಜಾರ್‌ನ ಸೈನಿಕರು ಸುದುಕಿಗಳ ಮೇಲಿಂಡೆ ಏರಿಟಂದು ತೆಳಿದು 


ಹಾಕುತ್ತಾ ರೈ, ಗುಂಡಿಕ್ಕಿ ಕ ಕೊಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. 

ಕ ಬ್ಬ ಹತ್‌ ದೃಶ ಶ್ರ ವನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತರಲಿಕ್ಕೆ ಬ್ರಿಕ್ಸ್‌ ನ ಎಂಗೆ 
ಹಲವು ರು ಸ ನ. p RE ಮೆರವಣಿಗೆ, ಸೈನಿಕರ ಗುಂಡು; 
ಕುದುರೆಯ ಸದ್ದು, ರಕ್ಷ; ; ಜೀತ್ಕಾರೆ ಇತ್ತಾ ದಿಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಫೆ ಬ ಲಾಡಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ' 
ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಜೊತೆಗೆ ಭಾಜಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಅತಿ ಹಾಚಿಕೀಯ 
ದೃ ಶ ವೊಂದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವುದೇ, ಅಥನಾ ಆ ದೃ ಶ್ಯ ಗ ಮೂಲ ಉದ್ದೇಶವನ್ನ ಸ್ಟೈ 
ಗ್ರಹಿಸಲಿಕ ಸ್ರಯತ್ನಿ ಸುವುದೇ, ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಎರಷಕೆಯ. ನಿಢಾನವನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಾನೆ. ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಉದ್ದೇಶ; ಆ ದ್ದ ೈಶ್ಯ CR ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲ ಸಖ ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕು ಎಂದು. ಉದ್ದೇಶ ಸ್ನ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಮೇಲೆ 
ಅನವಶ್ಯ ಕ ವಿವರಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಿರ್ದಾ ಕ್ಲಿಣ್ಯವಾಗಿ ಕಿತ್ತು ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ದೃಶ್ಯ 
ಜಾ ಾಡಾಗ ತಾಯಿ, ಅಕೆಯ ಮಗ ಪಾನೆಲ್‌,; ಹಾಗೂ ಇನ್ನೂ ನಾಲ್ಕೈದು 
ಕಾರ್ಮಿಕರು ಬಂದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರತ್ತ ಮುಖ ಮಾಡಿ ಅವರನ್ನೆ ಸ ನಿಲುತ್ತಾರೆ. 
ಅವರೆ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿರುವ ಸ್ಮಿಲ್‌ಗಿನ್‌ (ಒಬ್ಬ ಕಾರ್ಮಿಕ) ದೊಡ ಯೊಂದು ಕೆಂಬಾವುಟ 


l ಹಿಡಿದು ನಿಂತಿದ್ದಾನೆ. ಸ್ಟ £4 ಮಾತುಗಳಿಂದ ಆಂದು ಅಲ್ಲಿ ನಡೆದದ್ದ ನ್ಹ್ವುಷ್ಪೆ ಪ್ರೇ ಕ್ಷಕರಿಗೆ 


ವಿವರಿಸತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಸುಖ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲೂ ಉಪ್ವೀಗನಿಲ್ಲ. ವರದಿ ಮಾಡು | 
ವವರೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ ಇದೆ. | 

ಹೀಗೆ ಫಘಟಕೆ' ರಂಗದ ಮೇಲೆ. ಫಔಟಸಜಿ ಆಡರ ವರದಿಯಷ್ಟೇ ಷೆ ಪ್ರೇ ಕೆಕರನ್ನು 
ತಲುಪುತ್ತಿರುತ್ತಜೆ. ವರದಿಯಲ್ಲಿ ಸೈನಿಕರು ಕಾರ್ಮಿಕರನ್ನು, pre! ಗೊಂಡು 
ಹಾರಿಸುವ ಪ್ರಸ್ನಾಪ ಬರುತ್ತದೆ. ಆಗ ಮಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿರುವ, ಜಾವುಟ- ಬಡಿದು 
ನಿಂತ ಸ್ಮಿಲ್‌ಗಿನ್‌ಸೆ ಏಟುತಗುಲಿ ಕೆಳಗುರುಳುತ್ತಾನೆ. ಡ್ಯಕ್ಕ ದಲ್ಲಿ ಮೊತ್ತ; ನದಲ 
ಬಾರಿಗೆ ಅ ಯೆಯೊಂದು ಘಟಿಸುತ್ತದೆ. ಸಿಲ್ಮ್‌ಗಿನ್‌ನ 'ಫ್ಲಯಲ್ಲಿದ್ದ ಬಾವುಟವೂ ' 
ಕೆಳಗೆ ed ವಾಲುತ್ತದೆ. ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುವ ತಾಯಿ ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು 
ಕಂಡು ಸಹಜ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೋ ಎನ್ನು ವಂತೆ ಬಗ್ಗಿ, "ಜಾವುಟಿ ನಾನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತೇನೆ ಸ್ಮಿಲ್‌ಗಿನ್‌' ಎನ್ನುತ್ತ, ಸ್ಮಲ್‌ಗಿ್ನ ನಿಂದ 4: ತೆಗೆದುಕೊಂಡು: ನೆ ಟಿ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ... ಇಡೀ ದೃಶ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುನ ನಾಟಕೀಯ ಕ್ರಿಯೆ ಇಷ್ಟೇ; ಮಿಕ್ಕಂತೆ 

ಎಲ್ಲವೂ ನಿರ್ಭಾವ ಚಾ ಹೀಗೆ ಬ್ರೆಕ್ಟ್‌ ed ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿ 

ಕೊಂಡ ಬಂದೇ ಒಂದು ಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಡುತ ವ ನಿನರಣೆಯ ನಡುವೆ ತಂದು ಸೇರಿಸಿ : 
ಒಂದಕ್ಟೂಂದು ಸೂರಕವಾಗುನಂತೆ ಮೂತಿ ಸರಿಣಾಮನನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಈ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ಗೆಸ್ಟರ್‌ನ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿ ಗೆ. ಭಾಷೆಯೇ 
ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತದೆ. ಮಿಕ್ಟ್‌ಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗಿಂತ “ಹಟ್ಟ ನ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಭಾಷೆ ತನ್ನೊಳೆಗೂ ಕೂಡಾ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರ ಹನ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯನ್ನು 
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| ಗಿ, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸ ಪತಿ ತೋಡ ಣು ಬದಕು ನಿರ್ಭಾವ: ಜ್ಞ. ಟಿ ೯ 
| ಜೀಕೆ ಬೇರಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ ಬಳಕೆಯಾಗಿ ರುತ್ತ ಡಿ. ಈ ಎಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯ ತ್ರೆ | 

(ಳನ್ನು ನು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ED ಮ ಸಾರಲು 

ಎನಿ ಹಿಂದಿನ ವಾಸ್ತೆ ನತ್ಣಾದಿ ಹ್ತ ವಿಸೆಯಳ್ಲಿ ಭಾಷೆ 


35... "ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನ ದವರು ಪ್ರಕಟಿಸಲಿರುವ ಪ್ರಸನ್ನ ಬರೆದ 
ಹ ಸ 'ಸಾಔಕ।ಃ :ರೆಂಗಳ್ಳೈ ತಿ? ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕದ ಒಂದು ಹ | 
ಸ ಷಃ ಕಿ 
2 ಇ et | ಕ ಬ ಲ 


6ಅಂಕಣ' ಚಂದಾ ವಿರ... : 


a 


4 ರಿಕ ಚೆಿದು..............ಹೆದಿಸೈದು ರೊಪಾಯಿ 
| 1 ಸಪ್ಟೆಂಬರ್‌ ನಿಂದ ಜುಲೆ ವರೆಗೆ) | 


ಸ Bs ಹೆಸಂಗೆ ಕಳುಹಿಸಿ. ಜೆಕ್‌ ರೂಸದಲ್ಲಿ ಹಣವನ್ನು. 
6 ಕಳುಬಸಿದವರು ದಯನಿಟ್ಟು. ಎರಡು ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಸೇರಿಸಬೇಕಾಗಿ 


"ಅಂಕಣ | 
) 8, “ಚರೆಂಜೇಖಿ' 
| ಹಳೇ ಈಜು ಕೊಳದ ರಸ್ತೆ 


ಕೋದಂಡರಾಮಪುರ ' 
ಬೆಂಗಳೂರು 560003 


ಇಂದಿನ ಕನ್ನ ಡದ ಒಂದೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಕಾರದ ಮೇಲೂ ಅಂಗ್ಲ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಭಾರದ. ಇಲ್ಲಿಯ nS ಬೇರನ್ನು ನಾವು ಮನಸ್ಸು. 
ಮಾಡಿದರೆ ಮುದ್ರಾಮಂಜೂಷ ಹಾಗೂ ಅದರ ಹಿಂದಿ ಕಾ ಇಂ ನಾಟಕ. 
ಗಳನ್ನು ಮಿಶ್ರನಿಂದಾ ಗೋವಿಂದ ವಂಶಾವಳಿಯೆನ್ನ ಬಹುದು. ಭಾವಗೀತೆಗಳಿಗೆ 
ಹ ಹಾಡುಗಳ ನಿತೃತ್ಯ ವನ್ನು ತೋರಿಸಬಹುದು. ಏಕಾಂಕಕ್ಕೆ ಭಾಸ ಹಾಗೂ 
ಸಣ್ಣ ಕತೆಗೆ ತೇ. "ಫಂಚತಂತ್ರಗಳೆಡೆ ಕ್ಸ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಬಹುದು." 
ಆದರ ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನೇರವಾದ ಪ್ರೇರಣೆ ಇದಕ್ಕೆ. ಕಾಕಣವಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ' 
ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ ಪ ಅಲ್ಲದೆ ಇರ, ಜೀವನ ಸ್‌ ತ್ರೆ (ಸಂತ ಪುರಾಣವಲ್ಲ) | 
ಹಾಗೂ 'ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಯಂತಹ ಪ್ರಕಾರೆಗಳಿಗಾಗಿ ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದೆಡೆಗೆ ಬೆರಳು. 
ಮಾಡಿ ತೋರಿಸದೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ. ' 

ಇದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಭಾಷೆ-ಶೈಲಿಗಳ ವಿಷಯ. ಆಂ ಭಾಷೆಯ ಪ್ರಭಾವ 
ದಿಂದ ಕನ್ನಡದ ಶರೀರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ-ಅದರ ಶಬ್ದಕೋಶ, ವಾಕ್ಯಸರಣಿ, ಪಡೆನುಡಿ" 
ಮೊದಲಾದ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ-ಅನೇಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾದವು. . ಇದರ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ಇನ್ನೂ ಬಕಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ..: ಅಲ್ಲದೆ ಶೈಲಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಹಲವಾರು 
ಕು ತಮ್ಮನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತಿಯ ೈಲಿಯನ್ನು ತನ 
ತಿರುಗಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದಕು, ಈ ಏಷೆಯನನ್ನೂ ಅಭ್ನಸಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ನ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿದ್ದ: 7ಢಲಮೊಂದು ನಿಚಾರಗ್ರಂಥಿ ಇಸು ತ್ಡ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಲು 
ಶಬ್ದಗಳ ನೂತನ ಸೃಷ್ಟಿ ಇಷ್ಟೋ ಬಾನಿನ ಲ್ನ | ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ. | 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ಭೌತಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಂತೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಮೆ ಹೊಸ ದಾಗಿಯೇ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾಯಿತು. ಆ ಎಚ ಹಾಲಿ ಹಾಗೂ ಶಬ್ದಸಂಪತ್ತೂ 
ಕನ್ನಡಕೆ ಹೊಸತೇ ಎಂದು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. | 

ಗತಿಸಿದ ಕಾಲದ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನೂ, ಇಂದು- ಮುಂದಿನದನ್ನೂ , ಹೆರವರನ್ನೂ 
ನಾವು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟ್ರಿಯೇ ಬದಲಾಯಿತು. ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಜೀವನದೈ ಇ yp 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಮಡದಿ BRN ೨ನ ಸಿಕಿತು. ಈ ಖಯಣನವ wk: 
ಬಚ್ಚೆಡುವಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪುರುಷಾರ್ಥವೂ ಇಲ್ಲ. ಇದೂ ಒಂದು ರೀತಿಯೆ RO: 
ವೆಂಜೀ ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಿ. ಕೃ ಗೋಕಾಕ್‌. 
(ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ನೀಡಿದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ 
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“ದೇವದಾಸಿ” “ಬಾಲ್ಕ ವಿವಾಹ” ಹಾಗೂ ವರದಿ” ಇವು. ನಮ್ಮ ಗ 
ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಭಯಂಕರ ಪಿಡುಗುಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು : 
( ತೊಡೆದು ಹಾಕುವುದು ಇಡೀ ಸಮಾಜದ ಹೊಣೆ. 
ಹೆಣ್ಣು ಕುಲಕ್ಕೆ ಕಳಂಕಪ್ರಾಯವಾದ ದೇವದಾಸಿ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿ 
ಸುವ ತಾಯ, ಆಜಾ ಸಂಬಂಧೀಕರು ಆಥವಾ ಅದನ್ನು ಅನುಸರಿ 
 ಹುವ' ಅನುಮತಿಸುವ ಇಲ್ಲವೇ ಒತ್ತಾಯಿಸುವವರು ಉಗ್ರ ಕ್ಷ ಮತ್ತು 
ಸ ಜುಲ್ಮಾ ನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ. 

9 ಹೆಣ್ಣು ಹೆತ್ತವರ ಬಾಳಿನ ಭೀಕರ ಪ್ರಸಂಗವೆನಿಸಿದ ವರದಕ್ಷಿಣೆ ಕೇಳುವುದು, 
` ಕೊಡುವುದು ಅಥವಾ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಾನೂನುಬಾಹಿರ. ಈ ಅಪರಾಧ 
ವೆಸಗಿದವರು ಕಾನೂನಿನ ಪ್ರಕಾರ ಆರು ತಿಂಗಳ ಜೈಲು ಮತ್ತು ಐದು ಸಾವಿರ 
ರೂಪಾಯಿಗಳ ಜುಲ್ಮಾನೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವರು. 


ಬಾಳ ಬೆಳಗಿನಲ್ಲಿಯೇ ಬದುಕಿನ ನೊಗ ಹೇರುವ ಬಾಲ್ಕ ವಿವಾಹ ಮತ್ತೊ ದು - 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ. 21 ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸಿನೊಳಗಿನ ಯುವಕರು ಅಪ್ರಾಪ್ತ 
ವಯಸ್ಸಿನ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಮದುವೆಯಾದರೆ ಒಂದು ಸಾವಿರ ರೂ. ದಂಡ ಮತ್ತು 
15 ದಿನ ಜೈಲು ವಾಸ. 21 ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸು ಮೇಲ್ಪಟ್ಟ ಯುವಕರು 
ಅಪ್ರಾಪ ವಯಸ್ಸ ನ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಮದುವೆಯಾದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಶಿಂಗಳ ಜೈಲು ' 
ವಾಸ ಮತ್ತು ನಿಗದಿಪಡಿಸಿದ ದಂಡವನ್ನು ತೆರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. | 


ಅ ಅಪು ಪ್ತ ವಯಸ್ಸಿನ, ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಮದುವೆ. ಮಾಡುವುದು, ಮದುವೆಗೆ 

' ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುವುದು ಅಥವಾ" ಪೆ ಪ್ರೇರೆಏಸಿದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ತಂದೆ ತಾಯಿಯರು, 

ಪೋಷಕರು ಅಥವಾ ಬಂಧುಗಳು ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಜೈಲುವಾಸ ಮತ್ತು ನಿಗದಿ 
ಪಡಿಸಿದ ದಂಡ ತೆರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇಂತಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದಲ್ಲಿ ಹತ್ತಿರದ ಪೋಲೀಸ್‌ ಠಾಣೆಗೆ ತಿಳಿಸಿ. 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಾಹಿತಿಗೆ ನಿರ್ದೇಶಕರು, ಸಮಾಜ ಕಲ್ಯಾ ಣ ಇಲಾಖೆ, 3ನೇ ಮಹಡಿ, 
- ಮಲ್ಟಿ ಸ್ಟೋರೀಡ್‌' ಬಿಲ್ಡಿಂಗ್‌, ಡಾ| ಬಿ. ಡಿ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌ ವೀದಿ, 
ಬೆಂಗಳೂರು-| ಅಥವಾ ಜಿಲ್ಲಾ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿರುವ ಸಮಾಜ ಕಲ್ಯಾಣ 
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ಳಿ ವಿಜ್ಞಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಪೀಠದಿಂದ ಅಂಚೆಯ ಮೂಲಕ 
"ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಲೈಂಗಿಕ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಶಿಕ್ಷಣ' ೫೫.1. 


1985ರ ಜೂನ್‌ ತಿಂಗಳಿನಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತ A | 
18 ವರ್ಷದ "ಮೇಲ್ಪಟ್ಟು, ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಎಲ್‌.ಸಿ. ಜಿಲ ke 
ಉತ್ತೀರ್ಣರಾಗಿರತಕ್ಕ ಸ್ತ್ರೀ-ಪುರುಷರು ಮಾತ್ರ ಈ ತರಗತಿಗೆ ಸೇರಲು 
ಅರ್ಹರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ೫ 
ಈ 1985ರ ಜೂನ್‌ ನಿಂದ 85ರ ನವೆಂಬರ್‌ ತರ! ತಿಂಗಳಿಗೆ . 
ಎರಡು ಪಾಠಗಳಂತೆ ತಜ್ಞ ವೈದ್ಯರು ತ್ತ ಪರಿಣತರಿಂದ . 
ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಪಾಠಗಳನ್ನು ವಸಲಾಗುವದು. ಪ್ತ | 


9೨ ಆರು ತಿಂಗಳ ಈ ಕೋರ್ಸಿಗೆ ಬೋಧನಾ ಶುಲ್ಕ ಮತು? ಅಂಚೆ ವೆಚ್ಚ ॥ ಕ 
ಎಲ್ಲಾ ಸೇರಿ ಒಟ್ಟು ರೂ. 100-00 ಆಗುತ ತ್ಯ (4 ಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ 4 
ನೀಡಬಹುದು.) ಸಾ ಲತೆ 

ಈ 1೨85ರ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯಲಿರುವ "ಅಖಿಲ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಲೈಂಗಿಕ ವಿಜ್ಞಾನ ಪ್ರಥಮ ಸಮ್ಮೇಳನ'ದಲ್ಲಿ ಉತ್ತ | 
ಸರ್ಟಿಫಿಕೇಟುಗಳಿನ್ನು ಮ ಕ 

ಈ ಆಸಕ್ತರು ಸ್ವವಿಳಾಸದ 55 ಪೈಸೆ ಸ್ಟಾಂಪ್‌ ಹಚ್ಚಿದ ಲಕೋಟೆಯನ್ನು Re 


ಕೆಳಗಿನ ವಿಳಾಸಕ್ಕೆ ಕಳಿಸಿ ee ಮತ್ತು ನ ಪತ್ರವನ್ನು ಪಡೆಯ . ತ್ತ 
ಬಹುದು. hy | 


ತೆ 
'_ಎಳಾಸ : ಗೌ॥ ಸಂಚಾಲಕರು, ಲೈಂಗಿಕ ವಿಜ್ಞಾನ ಅಧ್ಯಯನ ಪೀಠ, ೫, 


86. 6ನೇ ಬ್ಲಾಕು, ರಾಜಾಜಿನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು-560010 
ಸ ಈ ಕೌ ಈ | 


೫8 


ಎನ್‌. ವಿಶ್ವರೂಪಾಚಾರ್‌ ಅವರು ಸಂಸಾದಿಸಿರುನ 


ಚ್‌ ಅಷ ಇ ಖ್ಯ 
ಸುಖ ಪುಸ್ತಕ ವ್ಯಾಪಾರಿಗಳೂ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 


* 
ಬೆಲೆ: 3-00 ರೂಪಾಯಿಗಳು. 
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